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Creo que la mejor manera de empezar este documento es contando el final o, al menos, la
conclusion mas importante: los conocimientos vinculados a la elaboracién secular de la cerdmica en El
Puente del Arzobispo perviviran solo si el conjunto de la comunidad puentefa asi lo desea.

El 11 de diciembre de 2020 se cumplié un ano de la inscripcion de los Procesos artesanales para la
elaboracion de las talaveras de Puebla y Tlaxcala (México) y la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente
del Arzobispo (Esparia) en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO.

Este primer aniversario ha venido marcado por la pandemia de COVID-19 que ha agudizado aln
mas la delicada situacion que viven nuestros artesanos. Se ha extendido una paralisis que ha afectado a
las instituciones y a los ciudadanos, y que tiene mucho que ver con el pesimismo que lo ha inundado todo.

Sin embargo, pese a que nos cueste verlo, tenemos que pensar en el futuro inmediato. La inscripcion
en la Lista Unesco supone un reconocimiento internacional sin precedentes en nuestra historia, pero dista
mucho de ser un premio. Hay que considerarlo méas bien como un contrato. La documentacion presentada
ante la Unesco incluia una serie de compromisos que Espana y México deben cumplir. EI mas importante
es arbitrar las medidas necesarias para asegurar la transmision de los saberes a la siguiente generacion, lo
gue en términos academicos se conoce como acciones de salvaguardia. Para ello, el primer paso es la
redaccion de un Plan de Salvaguardia que plasme la historia, evolucion, situacion actual, debilidades,
fortalezas, oportunidades, amenazas, propuesta de soluciones y presupuestos precisos para lograr que
nuestra manifestacion no desaparezca.

Pese a que la inscripcion es comun para los artesanos mexicanos y espanoles, resulta evidente que
los problemas de las comunidades portadoras de uno y otro pals son muy diferentes. Por ello, se baraja la
idea de que exista un plan de salvaguardia mexicano y otro espanol. El Puente del Arzobispo tiene muchas
cosas en comun con Talavera de la Reina, pero también tiene considerables peculiaridades que le hacen
diferente. Por ello, consideramos necesaria la redaccion de un plan de salvaguardia especifico para El
Puente del Arzobispo, otro para Talavera de la Reina, uno para Puebla y otro para Tlaxcala. Tras esa
redaccion por separado, se podran hallar los vinculos para unir Puente y Talavera en un documento conjunto
pero que mantenga las diferencias e identidad de ambos lugares, y explorar los puntos de unién con
México.

Un plan de salvaguardia no es un documento que deba redactar un equipo de técnicos desde los
despachos de una administracion. Debe ser un documento generado desde la propia comunidad
portadora, consensuado en todos sus puntos con los artesanos, aunque coordinado por un especialista.
Debe tener en cuenta a los habitantes de El Puente del Arzobispo, a sus representantes politicos, a los
artesanos independientemente de que estén en activo o retirados, a las asociaciones e instituciones civiles
y culturales. Y contar con la complicidad de la administraciéon provincial, regional y nacional, y la
colaboracién con los organismos internacionales. Sin duda es una tarea compleja pero necesaria y
apasionante.

El Plan de Salvaguardia no tiene la pretension de solucionar todos los problemas de los puentefos.
Ni siquiera los de los artesanos en activo. Es un documento que se ha redactado desde el principio
fundamental de la participacion de todos los puentefios e interesados en la pervivencia de nuestro
patrimonio inmaterial que han deseado hacer oir su voz. En este sentido, el papel jugado por el coordinador
ha sido el de disefar las acciones, sugerir su puesta en marcha a diferentes personas de la comunidad,
sintetizar los resultados obtenidos para ofrecer unas conclusiones directas y ponerlo todo por escrito.

El Plan de Salvaguardia tampoco pretende ser un documento cerrado. De la misma forma que el
patrimonio inmaterial esta vivo y sujeto a transformaciones, el Plan no es un texto sagrado inmutable; es
mas, necesitara de la revision, correccion y actualizacion continuas con el fin de que refleje de la forma mas
fiel posible el estado de la principal manifestacion cultural de nuestro pueblo en cada momento.

Por tanto, vamos a desechar dos mitos: el Plan no es el ungtento amarillo que todo lo cura y
tampoco es una férmula magistral intocable.

A lo largo de las paginas que siguen se iran desgranando el método, las acciones y los diferentes
estudios llevados a cabo con el fin de poner a los puentenos frente a un espejo en el que mirarse. Se trata
de trascender a las afirmaciones tomadas como ciertas desde hace décadas (la crisis de la ceramicay la
imposibilidad de salir de ella, la inaccion de las administraciones publicas y de los propios artesanos, el
papel de la ceramica puentefia como hermana menor de la talaverana, etc.) y ofrecer un panorama mas
acorde con la realidad.

El objetivo ahora es que este Plan, que ha sido redactado desde los principios de transparencia y
participacion, sea asumido como propio por los puentenos y llevado a la practica. Esta tarea le corresponde
a la sociedad puentefia en su conjunto, a sus representantes politicos, lideres culturales, docentes,
artesanos, ninos y jubilados. Es la sociedad puentefa quien tiene que conseguir el apoyo de las
administraciones publicas y de las entidades privadas si esta dispuesta a asegurar la transmision de los
conocimientos a la siguiente generacion. Para ello sélo se necesita voluntad y unién.

Por estas razones considero que mi trabajo como coordinador ha concluido y dejo en vuestras
manos la gestion del Plan de Salvaguardia.

Ha sido todo un privilegio poder trabajar una vez mas para mi pueblo. Como siempre, sigo a vuestra
disposicion.

Bienvenido Maquedano Carrasco
Coordinador del Plan de Salvaguardia
bmaquedano@yahoo.es



DISENO DEL PLAN DE SALVAGUARDIA
1.- MECANISMOS DE CONSULTA'Y ESTRATEGIAS PARTICIPATIVAS UTILIZADAS



A pesar de que es frecuente pensar que la elaboracion de un cronograma es la primera accion que se debe realizar antes de emprender una tarea compleja, hay que tener siempre en cuenta que los cronogramas
no son mas que una declaracion ideal de intenciones que, con toda seguridad, nunca se cumplira. Por ello resulta necesario ir actualizandolo, con el fin de corregir las fechas demasiado optimistas o pesimistas y anadir o
suprimir tareas.

Aunque en el mes de enero de 2021 se dised un primer cronograma, el cuadro que sigue a continuacion es el resultado de esas modificaciones para adaptarlo a la realidad final:

DICIEMBRE | ENERO FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO | SEPTIEMBRE

PROPUESTA DE COORDINACION
NOMBRAMIENTO

ELABORACION DEL CRONOGRAMA

TOMA DE CONTACTO

CREACION DE EQUIPO

ENCUESTA GENERAL

ANALISIS ESTADISTICO

ESTUDIO HISTORICO

ESTUDIO JURIDICO

MANDALA

ACTIVIDAD ESCOLAR

DISENO DE LA COMISION DE SEGUIMIENTO
CUESTIONARIO TELEFONICO

BIBLIOGRAFIA'Y PARTICIPANTES

ASPECTOS INTERNACIONALES

OPINION TALAVERA'Y PUENTE

MAPA DE ARTESANOS

VISITA A LOS TALLERES

CONSULTA A EXPERTOS NACIONALES
CONSULTA A EXPERTOS INTERNACIONALES
OBJETIVOS Y LINEAS DE ACCION

ANEXOS

REDACCION DEL BORRADOR

PRESENTACION Y EXPOSICION PUBLICA
COORDINACION CON TALAVERA DE LA REINA
COORDINACION CON PUEBLA Y TLAXCALA
CORRECCION E INCORPORACION DE MEJORAS
REDACCION DEL DOCUMENTO FINAL
CREACION DE LA COMISION DE SEGUIMIENTO




1.- Propuesta de coordinacion.

El 11 de diciembre de 2020, Bienvenido Maquedano redactd un escrito dirigido a la atenciéon del
Pleno del Ayuntamiento de El Puente del Arzobispo en el que se explicaba qué es un plan de salvaguardia,
y se ofrecia de manera desinteresada como coordinador. Buscaba de este modo la obtencion del respaldo
de los representantes politicos de la comunidad portadora para desarrollar el citado plan de salvaguardia.

2.- Nombramiento.

La propuesta fue llevada al Pleno del 21 de diciembre de 2020, donde fue leido por la alcaldesa y
votado favorablemente por unanimidad de los nueve concejales que integran la corporacion. La secretaria
accidental redacto la notificacion el 30 de diciembre de 2020 y la notificd el 11 de enero de 2021.

3.- Toma de contacto.

El 29 de enero de 2021, el ya coordinador hizo publica una carta de presentacion dirigida a los
puentenos en la que explicaba el sentido de la inscripcion en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Unesco, la necesidad y significado de un plan de salvaguardia, y la comunicacion de que
habia sido designado como coordinador. Se solicitaba la colaboracion y la difusion del escrito. Fue
publicada en el Bando Mdévil del ayuntamiento.

4.- Creacion de equipo.

Desde el momento del nombramiento, el coordinador fue disefnando un equipo de redaccion del
plan de salvaguardia. No obstante, dicho equipo se haido incrementando a partir del avance de las diversas
acciones acometidas. La estrategia seguida ha sido la de planificar acciones que promoviesen la
participacion de la comunidad portadora, vincular a una persona o grupo de personas de la localidad en la
puesta en marcha de las mismas, y elaborar el material en bruto obtenido de cada accion para acabar
generando todos los documentos que integran el Plan. Por ello, mas que hablar de un equipo estable, es
mas apropiado hablar de un nutrido grupo de personas con diferentes grados de implicacion.

5.- Encuesta general.

El 3 de febrero de 2021 se envié una encuesta general al ayuntamiento de El Puente del Arzobispo,
a los artesanos con talleres en activo de la localidad y a la Asociacion Cultural Pedro Tenorio, como primera
actividad precisa para la redaccion del plan de salvaguardia de los procesos artesanales para la elaboracion
de la ceramica de El Puente del Arzobispo. El 24 de febrero se envié un recordatorio y el 18 de marzo se
reiterd la importancia de rellenar la encuesta, cerrando el plazo de recepcion de contestaciones el 25 de
ese mismo mes. Pese al establecimiento de los plazos citados, se ha podido seguir remitiendo la encuesta
hasta el cierre del primer borrador del Plan. El 3 de abril de 2021, con el fin de cumplir con el propdésito de
transparencia e ir ofreciendo los resultados provisionales de las diferentes fases de redaccion del plan de
salvaguardia, se publicé en el Bando Mévil municipal y se envié por correo electronico a todos los artesanos
en activo y a quienes habian participado en la encuesta un documento con las conclusiones derivadas de
las respuestas recibidas y agrupadas en un analisis DAFO (Debilidades, Amenazas, Fortalezas y
Oportunidades) y una relacion de propuestas. A partir de la difusion de este avance, se abrid un plazo hasta
el 30 de abril para que cualquier interesado pudiera hacer sus observaciones, criticas, correcciones o
propuestas.

6.- Anélisis estadistico.

En el mes de marzo se encargd a Miguel Angel Chico Abad la recopilacion de los datos necesarios
para elaborar una completa radiografia socioeconémica de la poblacion. La pertenencia de la citada

persona a la localidad y su amplio conocimiento del padréon municipal han sido de un valor incalculable.
Posteriormente se volcaron los datos, se unificaron los graficos y se extrajeron las conclusiones del estudio.
El 3 de abril de 2021 se publicd el documento resultante en el Bando Mévil y se abrié un plazo de consultas
hasta el 30 de abril.

7 .- Estudio histérico.

Pese a que el origen de este trabajo hay que buscarlo en la ponencia presentada por el Coordinador
del Plan de Salvaguardia en Tlaxcala (México) en julio de 2017, dentro del marco del Coloquio de Patrimonio
Cultural Inmaterial Usos sustentables del patrimonio, en el mes abril fue revisado para actualizarlo. El 24 de
abril fue publicado en el Bando Movil.

8.- Estudio juridico.

En el mes de abril se transcribio literalmente el articulo de Ana Yanez Vega publicado en Estuco,
Revista de estudios y comunicaciones del Museo Cerralbo, n° 4 y 5 2019/20, pp. 173-202. Dado que la
autora reflexiona sobre algunas de las dificultades juridicas que plantea la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial, tomando como ejemplo la inclusion en la Lista representativa del patrimonio cultural
inmaterial de la Humanidad de los Procesos para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México)
y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Esparia), y teniendo en cuenta lo reciente
del estudio (2020), entendimos que podia servir como nucleo fundamental con el que cubrir el capitulo
juridico del plan de salvaguardia. A partir de la publicacion en el Bando Mavil el 25 de abril, se abrid un
plazo hasta el 7 de mayo para que cualquier interesado pudiera hacer sus observaciones, criticas o
aportaciones.

9.- Mandala.

El mandala es una herramienta que consiste en un esquema que permite visualizar de lo mas general
a lo mas especifico las partes de un “universo sociocultural”, es decir, permite observar la forma como una
comunidad vive cotidianamente y como las diferentes actividades y los objetos asociados a ellas tienen un
significado especial que es comun a todos. También es posible observar si existen riesgos y amenazas
para priorizar su atencion. Sirve para identificar las expresiones, saberes, practicas culturales de una
comunidad, las relaciones que hay entre éstas, y las amenazas internas y externas que afectan y ponen en
riesgo la integridad cultural de una comunidad. Permite también hacer una caracterizacion cultural del
contexto.

En circunstancias normales, el trabajo deberia haberse realizado de forma presencial, en reuniones
de grupo de no mas de diez personas, y haber trabajado para que cada persona fuese aportando sus
respuestas. Esto no ha sido posible por la pandemia. Por esta razén, el coordinador elaboré una propuesta
de mandala teniendo en cuenta la participacion ciudadana en todas las acciones puestas en marcha hasta
abril (ftoma de contacto, encuesta, andlisis estadistico, estudio histérico, estudio juridico, actividad escolar)
asi como los contactos directos establecidos por teléfono, y su propia experiencia personal como miembro
de la comunidad portadora. El resultado se expuso el 30 de abril en el Bando Mévil y quedd abierto a la
consulta de toda la comunidad con el fin de que fuesen sus comentarios los que lo corrigieran vy
completasen para acabar dandole su forma final.

10.- Actividad escolar.

Con el fin de implicar a los mas jovenes, y gracias a la colaboracion del Colegio Rural Agrupado
Villas del Tajo y de su AMPA, y del Colegio San Isidro de La Pueblanueva, se disend una actividad
consistente en la proposicion a los ninos y ninas de los dos centros escolares citados para que empleasen



unas fichas en blanco que tenian dibujadas varias vifetas y volcasen sus ideas sobre la ceramica de Puente.
Estas fichas estaban adaptadas a tres grupos de edad, siendo el niumero de vifietas disponibles dos, cuatro
0 nueve. Aungue en un primer momento pensamos en la posibilidad de plantear la realizacion de una
redaccion o entrevista, la ceramica esta mas cerca de las habilidades plasticas que de las literarias.
Consideramos muy apropiado que los alumnos se expresasen a través del dibujo por la libertad que les
podia ofrecer y por su clara vinculacion a la decoracion ceramica. Han participado 44 alumnos de 3° a 6°
de Primaria del CEIP San Isidro de La Pueblanueva y 42 alumnos de todos los cursos de Infantil y Primaria
del CRA Villas del Tajo de El Puente del Arzobispo. La actividad se desarroll6 a lo largo del mes de mayo
de 2021 y los resultados se hicieron publicos en el Bando Mdvil el 26 de mayo de 2021.

11.- Comisién de seguimiento.

El 22 de mayo de 2021 se remitié por correo electronico la propuesta del coordinador para la
creacion de una Comision de Seguimiento del Plan de Salvaguardia, al ayuntamiento, artesanos, miembros
de asociaciones culturales, AMPA vy Tierras de Ceramica. Hasta el fin del mes de mayo se recibieron
sugerencias.

12.- Cuestionario telefénico a los artesanos en activo.

A lo largo de los meses de mayo y junio se llevo a cabo un cuestionario telefdnico de 41 preguntas
a los artesanos puentenos en activo. Pilar Campillejo Agudo se encargd de entrevistar a los 23 artesanos
con talleres propios de la localidad. Se trata de una accion que buscaba tomar el pulso al colectivo, ver cual
es su estado actual, sus peculiaridades. Se ha elegido Unicamente a aquellos ceramistas que son
responsables de su propio taller, entendiendo que son ellos los que se ven en la tesitura diaria de resolver
los problemas que amenazan su supervivencia.

Dada la naturaleza de la consulta, no se han relacionado los nombres de los entrevistados con las
respuestas. Del mismo modo, entendiendo que los datos expuestos afectan exclusivamente a los artesanos
en activo, sélo se ha enviado este documento a los artesanos que han participado en los cuestionarios, con
el fin de que pudieran expresar sus comentarios, correcciones, dudas, opiniones y propuestas hasta el 18
de junio.

13.- Cuestionario Google forms a los puentefios y solicitud de opinién a investigadores talaveranos.

En el mes de junio se envio a los puentenos un breve cuestionario para conocer su opinion sobre la
relacion de las ceramicas de El Puente del Arzobispo y Talavera de la Reina. Esta accion fue coordinada
por Jesus Gonzéalez Robledo, hijo de ceramistas en activo, y contd con cincuenta respuestas. El mes anterior
se siguié una metodologia complementaria en Talavera, coordinada por Pilar Campillejo Agudo, consistente
en preguntar a diferentes estudiosos y conocedores de las ceramicas de ambos centros el sentir de los
talaveranos hacia la ceramica puentena.

14.- Asesoria internacional.

Una vez elaborado el primer borrador del Plan, se ha remitido a varios expertos internacionales de
reconocido prestigio en el campo del patrimonio cultural inmaterial, asi como a representantes de los
ceramistas de Puebla y Tlaxcala, solicitandoles sus opiniones y aportes para completar el documento final.

15.- Asesoria nacional.

Se ha seguido el mismo sistema expresado en el punto anterior, involucrando a expertos de las
administraciones publicas y a gestores de empresas privadas de reconocido prestigio.



DISENO DEL PLAN DE SALVAGUARDIA
2.- ANALISIS DE LA ACTIVIDAD ESCOLAR



Con el fin de implicar a los mas jovenes en el plan de salvaguardia, y gracias a la colaboracion del
Colegio Rural Agrupado Villas del Tajo y de su Asociacion de Madres y Padres de Alumnos (AMPA), y del
Colegio San Isidro de La Pueblanueva, se disend una actividad consistente en la proposicion a los nifnos y
nifas de los dos centros escolares citados para que empleasen unas fichas en blanco que tenian dibujadas
varias vinetas y volcasen sus ideas sobre la ceramica de Puente. Estas fichas estaban adaptadas a tres
grupos de edad, siendo el nimero de vifietas disponibles dos, cuatro o nueve.

Aungue en un primer momento pensamos en la posibilidad de plantear la realizacion de una
redaccion o entrevista, la ceramica estd mas cerca de las habilidades plasticas que de las literarias.
Consideramos muy apropiado que los alumnos se expresasen a través del dibujo por la libertad que les
podia ofrecer y por su clara vinculacion a la decoracion ceramica.

Han participado 44 alumnos de 3° a 6° de Primaria del CEIP San Isidro de La Pueblanueva, y 42
alumos de todos los cursos de Infantil y Primaria del CRA Villas del Tajo de El Puente del Arzobispo.

OBJETIVOS

Los fines que se buscaban eran multiples: despertar la curiosidad de los mas jovenes, implicar a las
instituciones educativas en el Plan, obtener una vision de los conocimientos que tienen los alumnos de la
practica de la ceramica, establecer una comparativa entre dos centros, y sefalar a los docentes y a las
familias la importancia de su papel como transmisores de los conocimientos artesanos.

METODOLOGIA Y RESULTADOS

Se disenaron unas fichas con dos, cuatro y nueve vifetas, adaptadas a los diferentes grupos de
edad de infantil y primaria, y se propuso a los alumnos que dibujasen el proceso de elaboracion de la
ceramica puentena.

La dinamica seguida en ambos centros ha sido diferente. En La Pueblanueva se emplearon los
modelos de cuatro y nueve vifetas en las seis clases que hay desde 3° hasta 6° de Primaria. Hay que
destacar que este centro acostumbra a visitar el Centro de Interpretacion de la Ceramica en El Puente del
Arzobispo, y también realiza alguna actividad con el barro gracias a que el colegio tiene pequenos tornos.
Del mismo modo, resulta fundamental que el director del colegio sea natural de Puente. La actividad se
realizd en clase, tras una charla previa del profesor apoyada en fotografias de los carteles de azulejos que
ornamentan la Canada y muestran el proceso clasico de elaboracion de la ceramica puentena desde la
extraccion de la arcilla hasta la venta en la tienda. Fruto de este trabajo se realizaron 44 fichas (18 de cuatro
vifetas y 26 de nueve vinetas). Los alumnos mostraron una buena disposicion hacia la actividad propuesta,
especialmente los mas pequenos. Sin embargo, queda patente en los trabajos que se limitaron a trasladar
al papel (algunos con muy buenas dotes artisticas) las fotografias empleadas por el profesor para su
explicacion.

En el caso de El Puente del Arzobispo, se entregaron las fichas en blanco en el ayuntamiento y se
remitié un correo electrénico a la direccion del colegio, que a su vez lo reenvié a los tutores de los cursos.
La colaboracion del AMPA ha sido fundamental para el éxito de la iniciativa. A ellos se debe haber hecho
de correa de transmision con el centro, obteniendo las copias de las fichas en el ayuntamiento para llevarlas
al colegio y ofreciendo detalles a los profesores de lo que se esperaba de ellos. Los tutores recogieron las
fichas, las entregaron en las clases informando a los alumnos y a sus familias de que se trataba de una

actividad voluntaria que podian llevar a cabo en sus casas. Se han realizado 42 fichas (17 de dos vifietas,
12 de cuatro (5 de ellas dobles) y 13 de nueve) que ofrecen unos resultados muy diferentes a los obtenidos
en La Pueblanueva. Aparte de la participacion de un amplio espectro de edades (entre los 3y los 12 anos),
se observa que el trabajo ha contado con la colaboracion de las familias, lo que enriquece los dibujos. Los
mas pequenos han coloreado piezas dibujadas por sus mayores, o han copiado algunos cacharros de
casa. Los mayores muestran un alto conocimiento de los procesos de elaboracion de la ceramica, que se
plasma en comics muy significativos y plagados de detalles que van mas alla de lo aprendido en un libro.
En algunos casos, incluso, se hace referencia a que el abuelo o el padre trabajan en el torno e incluso
aparece alguna marca de un taller o el nombre de algun ceramista en activo.

Como complemento de la actividad, el 6 de mayo se llevd a cabo una videoconferencia con Victoria
Carrasquilla Fernandez y con Damian del Pino Herrero, profesora del colegio Villas del Tajo y presidente del
AMPA respectivamente, para que diesen su opinion sobre la actividad realizada. También se ha obtenido
la opinidn de Diego Hernandez Munoz, artifice del disefo de las fichas e impulsor de la accién en el colegio
de La Pueblanueva.

CONCLUSIONES

Las principales conclusiones que podemos sacar de las conversaciones y del estudio de todos los
trabajos presentados en ambos centros educativos son las siguientes:

e |a propuesta de reflejar los procesos artesanales de la ceramica en dibujos se muestra como un
buen acierto frente a otras posibilidades como la redaccion o elaboracion de entrevistas. Por un
lado, permite la participacion de los mas pequenos; por otro lado, resulta muy natural el uso del
dibujo como vehiculo de conexion con los pintores.

e La participacion del colegio de la localidad y de otro colegio cercano a Talavera de la Reina, pero
dirigido por un puenteno, ofrece dos puntos de vista diferentes y, de paso, ha contribuido a acercar
el proceso de elaboracion de la ceramica a alumnos muy diferentes y con una relacion muy distinta
con el mundo de la artesania del barro.

e La participacion del ayuntamiento en tanto que divulgador de la accion a través del Bando Movil y
la puesta a disposicion de las fichas en sus dependencias es resefable. No obstante, en este caso
concreto, se ha mostrado mucho mas eficaz la accion emprendida de forma voluntaria por el AMPA
para acercar las fichas al colegio, implicar a los profesores y animar a los alumnos a participar. La
actividad ha servido para que el AMPA de El Puente del Arzobispo cumpla un activo papel como
intermediario entre el Plan y el colegio.

o Enelcaso del CEIP San Isidro de La Pueblanueva, resulta evidente el destacado papel jugado por
el docente. Alejados de los talleres ceramicos, los alumnos han recibido una informacion oral y
grafica sobre el proceso de elaboracion, que se traduce en cémics muy semejantes. Los mas
pequenos generalmente rellenan sus vifietas dedicando tres de ellas al trabajo del barro (extraccion
de la arcilla, torneado, secado y horneado) y la Ultima a la pintura. Los mayores anaden mas dibujos
por disponer de mas vifetas, e incluyen mas detalles por su mayor habilidad dibujando, y reflejan
en algunos casos con mucha fidelidad el proceso de elaboracion que se muestra en los carteles
ceramicos que adornan la Canada en El Puente del Arzobispo. El docente ha empleado ese recurso
didactico para acercar el trabajo de la ceramica al alumnado. No obstante, resulta llamativo como
se han introducido imagenes que hablan de tareas que ya no se efectlan, como el acarreo de leha
o de arcilla a lomos de caballerias.



Los nifios de El Puente del Arzobispo muestran una buena vinculacion con los procesos para la
elaboracion de la ceramica debido a que muchos de ellos cuentan con artesanos en sus familias
(abuelos, padres, tios).

Tanto los alumnos puentefios como sus familias se han implicado en la realizacion de la actividad,
mostrando de esta forma su preocupacion e interés por la transmision de los conocimientos.

Las diferencias entre los alumnos de La Pueblanueva y El Puente del Arzobispo son muy claras, y
se deben a que los primeros han tenido una aproximacion tedrica en el aula, en tanto que los
segundos viven en un ambiente artesano.

La falta de una accion decidida para revertir el alejamiento de las nuevas generaciones con respecto
a sus raices puede conducir a medio plazo a que los futuros alumnos puentefnos se transformen en
los actuales alumnos de La Pueblanueva: pasarian de vivir con naturalidad sus raices a aprenderlas
como algo ajeno.

Se percibe la necesidad de impulsar la conexion de los nifios con sus mayores y su entorno como
via de salvaguardia de los procesos para la elaboracion de la ceramica. En este sentido, se
considera adecuado por parte del profesorado la realizacion de proyectos educativos que tomen la
ceramica como aglutinador de las ensefanzas de multiples materias (geometria, calculo, plastica,
dibujo, quimica, fisica...). La ceramica podria ser el emblema del colegio, su sefa de identidad.
Los alumnos son muy receptivos a todas aquellas actividades que tengan relacion con las artes
plasticas. Hay que aprovechar esa disposicion para fomentar el aprendizaje.

Hay coincidencia entre los entrevistados en la necesidad de llevar a cabo una mayor divulgacion
entre los escolares empleando el Centro de Interpretacion. EI AMPA propone que el ayuntamiento
colabore con el colegio mediante la cesion del Centro de Interpretacion de la Ceramica y la
aportacion de los recursos humanos (alfarero, pintor) y materiales (barros y colores) precisos para
llevar a cabo talleres periddicos. Hace dos anos, el AMPA contratd a un alfarero para impartir un
taller que tuvo un gran éxito. Seria deseable la implicacion de la administracion local y de los
artesanos (activos y no activos) en acciones similares.

El AMPA también propone llevar a los alfareros y pintores a las instalaciones del colegio para que
muestren sus conocimientos y animen a los alumnos a probar el oficio.

La posibilidad de contar con un equipo de difusion local permitiria llevar la informacion a diferentes
centros escolares de la provincia, a imagen de lo que hacen algunos museos provinciales. La
potenciacion del Centro de Interpretacion por parte del ayuntamiento programando charlas y ciclos
de conferencias a nivel nacional, o la realizacion de exposiciones anuales en las calles, se
consideran de gran interés.

Se estima muy positivo que los trabajos presentados se expongan de forma virtual en la web y en
las redes sociales del ayuntamiento puentefio y de los dos colegios que han participado.

Todos los trabajos realizados se pueden consultar en el apartado de anexos.



DISENO DEL PLAN DE SALVAGUARDIA
3.- ESTUDIO JURIDICO



Se ofrece a continuacion el articulo publicado Ana Yéfiez Vega en Estuco, Revista de estudios y
comunicaciones del Museo Cerralbo, n° 4 y 5 2019/20, pp. 173-202. Dado que la autora reflexiona sobre
algunas de las dificultades juridicas que plantea la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, tomando
como ejemplo la inclusion en la Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la Humanidad de
los Procesos para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera
de la Reina y El Puente del Arzobispo (Esparia), y teniendo en cuenta lo reciente del estudio (2020),
entendemos que puede servir como nucleo fundamental con el que cubrir el capitulo juridico del Plan de
Salvaguardia.

PROCESOS ARTESANALES PARA LA ELABORACION DE LA TALAVERA DE PUEBLA Y TLAXCALA
(MEXICO) Y DE LA CERAMICA DE TALAVERA DE LA REINA Y EL PUENTE DEL ARZOBISPO (ESPANA),
UNA REFLEXION DESDE EL DERECHO. Ana Yérfez Vega. Universidad Complutense de Madrid.

Planteamientos.

El pasado mes de enero de 2020, D. Jaime Vigna, subdirector del Instituto Cultural de México en
Espana, me invito a participar en una mesa redonda para celebrar la inscripcion de los Procesos artesanales
para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina'y
El Puente del Arzobispo (Espafa) en la Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad. El encuentro con D2 Leticia Pico de Coana (AECID), D. Fernando Fontes (Museo Provincial de
Santa Cruz de Toledo), D? Elisa de Cabo (Ministerio de Culturay Deporte) y D. Fabian Valdivia (Ayuntamiento
de Puebla) no solo resulté muy interesante y formativo, sino que también dejé prendida una mecha de
preocupacion sobre la virtualidad de la proteccion juridica de la intangibilidad y los desafios a los que esta
se enfrenta. No era esta la primera vez que me acercaba al patrimonio cultural inmaterial, pero si cuando
con mayor curiosidad me he preguntado sobre el papel que puede cumplir el derecho en la preservacion
de los elementos culturales inmateriales. Resultado de la lectura de la bibliografia reciente y de la mas
clasica y de mis propias dudas es este texto que, partiendo del supuesto concreto de los procesos
artesanales para la elaboracion de la ceramica, pretende ofrecer reflexiones aplicables a otros elementos
del patrimonio cultural inmaterial.

El punto de partida de esta concreta manifestacion fueron los dias del 9 al 14 de diciembre de 2019,
fechas en las que el Comité Intergubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (en
adelante el Comité Intergubernamental) se reunié en Bogota (Colombia), con una amplia agenda que
comprendia, entre otras cuestiones, la revision de cuatro informes sobre elementos inscritos en la Lista del
patrimonio cultural inmaterial que requieran medidas urgentes de salvaguardia y seis peticiones de
inscripcion en dicha Lista; cuarenta y dos candidaturas para inscribir en la Lista representativa del
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad; y tres propuestas para incluir en el Registro de buenas
practicas de salvaguardia. Entre las mencionadas cuarenta y dos candidaturas se encontraba la de los
Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de
Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espana). EI Comité Intergubernamental, en su Decision
14.COM 10.b.23, puso de relieve que, pese a las modificaciones que han afectado a la ceramica de los dos
paises, entre las que se incluye la utilizacion del torno eléctrico en la actualidad, ambas conservan un patrén
similar al del siglo XVI, lo que ha permitido el mantenimiento de una continuidad histérica y que la
elaboracion de la ceramica se convierta en un simbolo de identidad para las cuatro localidades implicadas.
El Comité Intergubernamental también tuvo en cuenta para la inscripcion de los procesos artesanales
referidos el aumento en la concienciacion sobre la relevancia del patrimonio cultural inmaterial en el ambito
municipal, asi como la revalorizacion de los conocimientos artesanales, el incremento del interés de los

sectores mas jovenes de la poblacion y la posibilidad de establecer nuevos marcos de cooperacion
internacional en los que podrian participar otros paises.

Tanto México como Espana, con caracter previo a la inscripcion en la Lista representativa del
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, realizaron sendos procesos de inventariado y protegieron
las manifestaciones inmateriales mencionadas en sus respectivos instrumentos de catalogacion:
declaracion por parte del Consejo de Gobierno de Castilla-La Mancha e inscripcion en el Registro General
de Bienes de Interés Cultural del Ministerio de Cultura y Deporte, en Espana; inscripcion en el Inventario del
Patrimonio Cultural Inmaterial, en México. Tanto en la declaracién mexicana como en la espanola se recogen
las historias de estas técnicas ancestrales y se describen paso a paso tanto la elaboracion de la ceramica,
como los diferentes oficios que intervienen en su produccion. De especial interés es la referencia, incluida
en la ficha de registro para el inventario del patrimonio cultural inmaterial de México, a los riesgos que han
de afrontar estos procesos artesanales, riesgos que de igual manera han de enfrentarse en Esparna. Por un
lado, se alude a la utilizacion de materias primas y procesos industrializados que abaratan los costes e
imitan las ceramicas resultado del uso de técnicas artesanales pudiendo ello afectar negativamente a la
oferta y la demanda de la talavera. En relacion con esta circunstancia y muy vinculada a ella, destaca la
dificultad del publico para diferenciar las piezas originales, realizadas siguiendo los procesos artesanales,
de las imitaciones que tratan de copiar los motivos tradicionales, pero siguiendo procedimientos que nada
tienen que ver con los inscritos. Para tratar de sortear esta situacion, se instauré en México una
Denominacion de Origen que sin embargo no ha obtenido los resultados deseados, puesto que en
ocasiones se desconocen los tramites para lograrla. La ficha alude también a otros dos riesgos de diferente
naturaleza: por un lado, el menor nimero de personas jovenes que desean dedicarse al oficio artesanal de
la ceramica, que pone en riesgo la propia pervivencia de las técnicas puesto que la transmision de
conocimientos en este ambito sigue siendo fundamentalmente oral y en el taller de produccion. Por otro
lado, se hace referencia a los cambios producidos en los territorios en los que se obtiene la tierra, resultado
de los procesos de urbanizacion. Ello ha provocado la necesidad de buscar la materia prima en lugares
mas apartados, con el consiguiente coste de transporte y el alejamiento de los paisajes que siempre han
estado cerca de la produccion artesanal de la ceramica.

En todas las normas que regulan el patrimonio cultural inmaterial se hace hincapié en el papel central
gue ocupa la comunidad, tanto en la propia configuracion de las diferentes manifestaciones, como en su
mantenimiento y salvaguardia. Igual ocurre en los andlisis realizados desde diferentes puntos de vista, tanto
juridicos como antropolégicos, centrados en el turismo o puramente patrimoniales. Son los miembros de la
comunidad los que transmiten sus conocimientos, los que salvaguardan los valores culturales, los que
emprenden los tramites para su proteccion oficial, los que enfrentan los retos de mantener vivos los rituales,
las préacticas artesanales, las formas de socializacion colectivas, etc. Siendo el patrimonio cultural inmaterial
muy sensible a las intromisiones externas que pueden modificar, incluso involuntariamente, la manifestacion
que se quiere proteger, deberia incidirse de manera decidida en la no intervencién por parte de los poderes
publicos en la manifestacion misma, sino a través de la interlocucion con la comunidad. En este ambito se
refleja muy bien la dicotomia que se establece en numerosas ocasiones y sobre la que volveremos mas
adelante entre la preservacion de las practicas inmateriales y la promocion y difusion de las mismas.

También en los Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México)
y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espana) ocurre asi: son los artesanos
los que aprenden, transmiten y modifican estas técnicas, siendo los agentes clave para su supervivencia.
En su Decision 14.COM 10.b.23, el Comité Intergubernamental puso de relieve que, en ambos paises, la
elaboracion del expediente para la inscripcion en la Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de
la humanidad cont6 con las aportaciones de las comunidades. Se dieron, de hecho, dos de los modelos



de participacion que es posible articular en un expediente: por un lado, en Espana el impulso para la
inscripcion en la Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad tuvo su origen en
un proyecto ciudadano que se ided por iniciativa propia. En México se articul¢ a través de interlocutores de
los miembros de la comunidad como académicos, expertos, autoridades y empresarios. Asi, se cumpli6 el
criterio recogido en las Directrices Operativas para la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial (1.2), en el sentido de que la propuesta de inscripcion de los procesos
artesanales ha «logrado la participacion mas amplia posible de la comunidad, el grupo o, si procede, los
individuos interesa - dos, y con su consentimiento libre, previo e informado». Esta participacion, no solo en
la conformacion del expediente sino también en la salvaguarda de las técnicas tradicionales, es segun el
Comité Intergubernamental un elemento esencial, fundamentalmente al haberse establecido un vinculo
entre la manifestacion cultural inmaterial y la propiedad industrial, que podria impedir una apropiacion
indebida por parte de terceros ajenos a la comunidad.

Los Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la
ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espara) son un muy buen punto de partida para
analizar en profundidad algunas cuestiones referidas al patrimonio inmaterial; el trabajo con ceramica es
una actividad que ha acompanado al ser humano desde hace miles de anos, que lo ha hecho a lo largo de
todo el mundo y que mantiene una técnica artesanal de elaboracién a mano que ha pasado de generacion
en generacion, de maestros a aprendices. Estos componentes, junto con otros como los nuevos usos que
le hemos dado a la ceramica; el inescindible vinculo entre la intangibilidad y la materialidad de estos bienes
culturales; la intensa juridificacion que han sufrido muchos aspectos de nuestra existencia y que ha afectado
también al patrimonio cultural inmaterial, siendo este un &mbito en el que quiza las injerencias oficializadas
del exterior no sean lo méas adecuado para su supervivencia, etc. han estado en el origen de este estudio y
me han permitido un planteamiento mas amplio que quiza también pueda servir para otros bienes.

Los largos tentaculos del derecho o de como dibujar un mapa normativo.

Que el ambito del patrimonio cultural, en general, se encuentra altamente normativizado no es
ningun secreto. La Constitucion de 1978, los Estatutos de Autonomia, la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
Patrimonio Histérico Espanol, la Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, las diecisiete leyes autondémicas sobre patrimonio histérico o cultural (algunas ya de segunda
generacion), la Ley 2/1993, de 5 de marzo, de Fomento y Proteccion de la Cultura Popular y Tradicional y
del Asociacionismo Cultural de Catalufna, la Ley 6/2015, de 2 de abril, de Reconocimiento, Proteccion y
Promocion de las Sefas de Identidad del Pueblo Valenciano, la Ley 18/2019, de 8 de abiril, de Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de las Islas Baleares. .. por solo citar las normas que se refieren de manera
directa a los elementos culturales. Ademas, y abarcando otros aspectos también relevantes para los bienes
culturales estarian los tratados internacionales ratificados o a los que se ha adherido Espana, muy
numerosos, el Codigo Civil, el Codigo Penal, la normativa sobre suelo, los planes urbanisticos, las normas
tributarias, la legislacion sobre entidades culturales de depdsito, etc. Seria largo y poco Util tratar de hacer
aqui una relacion exhaustiva de dicha legislacion. Lo que si conviene sefalar es que el patrimonio inmaterial
no ha escapado a esta tendencia general del Derecho a expandir sus tentaculos hacia todos los @mbitos
de actuacion del ser humano, incluidos aquellos que menos se prestan para ser ordenados a través de las
técnicas juridicas tradicionales.

Por lo mencionado anteriormente, a los Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera de
Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espana),
desde el momento en que han sido protegidos de manera oficial, se les aplica un régimen juridico derivado
de un conjunto de normas que tienen diferente origen y alcance. Asi, encontramos al menos los siguientes
ambitos en los que se hace patente dicho regimen juridico:

— De acuerdo con su inscripcion en la Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad, les es de aplicacion la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
20083; las Directrices Operativas para la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, aprobadas por la Asamblea General de los Estados partes de la Convenciéon en su
segunda reunién (Sede de la UNESCO, Paris, 16-19 de junio de 2008) y enmendadas en sus reuniones
tercera, cuarta, quinta, sexta y séptima; y los Principios Eticos para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial aprobados por el Comité Intergubernamental en su décima reunion, celebrada del 30 de
noviembre al 4 de diciembre de 2015 en Windhoek (Namibia).

— En el ambito espanol, como bienes de interés cultural con la categoria de bien inmaterial
declarados en 2015, tanto a la Ceramica de El Puente del Arzobispo como a la Ceramica de Talavera de la
Reina se les aplica la Ley 4/2013, de 16 de mayo, del Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha y la
normativa estatal (Ley 16/1985y Ley 10/2015).

— En la medida en que los procesos artesanales constituyen una técnica que se aplica a una
actividad con desarrollo econémico y comercial y con una infraestructura laboral o empresarial, con
diferentes configuraciones organizativas, habran de respetarse las normas que, tanto a nivel
nacional/federal como autonémico/estatal y local, regulan dichos ambitos. Legislacion laboral, tributaria, de
creacion de estructuras empresariales o asociativas, etc. En este sentido y con bastante antelacion al
surgimiento de la normativa que tiene como finalidad su protecciéon como elemento cultural, a medida que
desaparecio el feudalismo se produjeron cambios que tuvieron como resultado la aparicion de ciudades
importantes; el intercambio comercial y los grandes mercados propiciaron la aparicion de los talleres
artesanos y con ellos el régimen juridico de los rendimientos econémicos y de la organizacion del trabajo y
las responsabilidades de las diferentes figuras (maestro, oficial, aprendiz).

— Como procesos artesanales, en Espana también estan sujetos a la normativa que en la
comunidad auténoma de Castilla-La Mancha se ha aprobado sobre la actividad artesanal. Asi, pueden
citarse tanto la Ley 14/2002, de 11 de julio, de Ordenacion y Fomento de la Artesania de la mencionada
Autonomia, como también el Decreto 9/2010, de 23 de febrero de 2010, por el que se establece el Repertorio
de Actividades y Oficios Artesanos de Castilla-La Mancha. Entre estos Ultimos se incluyen los oficios de
alfarero y ceramista, evidentemente conectados con las manifestaciones aqui referidas.

Como se ha puesto de relieve, son numerosas las normas que configuran el régimen juridico de los
Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de
Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Esparia), pudiendo conectarlas con dos ambitos concretos:
por un lado, con la salvaguardia de su caracter cultural que ha ocasionado la declaracion e inclusion en la
Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad; por otro, con la regulacion que
configura la comercializacion del resultado de dichos procesos artesanales, la ceramica, con la que esta
indisolublemente unido y que se relaciona de manera mas estrecha con una vision de este sector como
motor de sinergias en materia econdmica y de empleo. De este régimen juridico que acaba de dibujarse a
modo de mapa normativo destacan dos cuestiones que no por conocidas dejan de suscitar ciertas dudas
de indole juridico: la indudable relacion entre el patrimonio cultural inmaterial y los elementos materiales que
en tantas ocasiones llevan asociados y la caracteristica de ser un patrimonio vivo cuyo rasgo mas
sobresaliente es el cambio constante que le acompana.

Que el patrimonio cultural inmaterial no puede entenderse sin ciertos elementos materiales que le
acompanan es una afirmacion constante entre los expertos en esta materia y en la normativa, internacional
y nacional, que sistematiza su régimen juridico. En el caso de los Procesos artesanales para la elaboracion
de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo



(Espana) la materialidad viene representada no solo por las piezas ceramicas resultado de la aplicacion de
dichas técnicas, sino también por los tornos, las estanterias, los hornos, los paisajes de los que se extrae
la tierra para el barro, los materiales para elaborar los pigmentos, etc. Pero también incorpora otros rasgos
de inmaterialidad como el lenguaje, diciendo asi la declaratoria de la ceramica de El Puente del Arzobispo:

«La relacion de los puentefnos con la ceramica trasciende a la busqueda de un modo de vida. Las
casas se disenaron para albergar fabricas, el paisaje cambié por la extraccion de la arcilla y la acumulacion
de los cascotales, y su lenguaje adoptd una rica terminologia que les diferencid de sus vecinos. En las
casas no se habla del borde del plato sino del bezo y los hijos no se portan mal, sino que dan mucha calda,
y se siguen escuchando coplillas, refranes y dichos sobre el mundo alfarero. Este lenguaje es un rico
patrimonio cultural inmaterial que influye en la personalidad de la poblacién, y que halla su reflejo incluso
en la toponimia del callejero, donde perviven nombres como Santas Alfareras o Retameros» (Acuerdo de
13/10/2015, del Consejo de Gobierno, por el que se declara Bien de Interés Cultural la Ceramica de El
Puente del Arzobispo, Toledo, con la categoria de Bien Inmaterial; Diario Oficial de Castilla-La Mancha de
16 de octubre de 2015).

Aludiendo la declaratoria también a las fiestas patronales, a obras de mdusica y a otras
manifestaciones. Es claro que sin unos no se entienden los otros. Sin embargo, nuestro ordenamiento
juridico nos devuelve una fotografia en la que los elementos materiales y los inmateriales del patrimonio
cultural se regulan por separado. Ello ocurre de manera clara en el ambito internacional y concretamente
con las dos convenciones que la UNESCO ha aprobado para salvaguardar nuestro patrimonio. Asi, por un
lado, contamos con la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural de 1972 y
por otro con la Convencioén para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003. Es evidente que
tanto en una como en otra se hacen guinos mutuos desde lo material a la inmaterialidad y de lo inmaterial
a la materialidad; sin embargo, los guifos no sustituyen a una estructuracion combinada de ambos
aspectos en un mismo texto normativo, con un Unico érgano que lo aplique y en el que ambas facetas
hayan de ser consideradas necesariamente en el momento de proceder a la inscripcion del elemento
cultural.

Algo similar ha ocurrido recientemente en Espana: la Ley 16/1985, del Patrimonio Histérico Esparnol
supuso el punto de partida postconstitucional a la normativa sobre patrimonio cultural, seguida de la
aprobacion de las diferentes leyes autonémicas. Con mayor o menor acierto y extension, el patrimonio
cultural inmaterial fue adquiriendo forma en dichas normas cuando irrumpid en nuestro ordenamiento
juridico la Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial y mas
recientemente las leyes valenciana y balear que abordan de manera monogréafica la regulacion del
patrimonio inmaterial. Si uno de los problemas fundamentales que la legislacion del siglo XIX y sobre todo
del XX produjo y que recoge el Preambulo de la Ley 16/1985 fue la dispersidon normativa, la situacion
generada con el comienzo de una regulacion separada del patrimonio cultural inmaterial y del material
redunda en dicha problematica. Asi, el mencionado preambulo al referirse a la Ley de 13 de mayo de 1933
y a la necesidad de actualizarla dispone que:

«Esta necesidad fue sentida, en primer término, a causa de la dispersion normativa que, a lo largo
del medio siglo transcurrido desde la entrada en vigor de la venerable Ley, ha producido en nuestro
ordenamiento juridico multitud de férmulas con que quisieron afrontarse situaciones concretas en aquel
momento no previstas o inexistentes» (Preambulo de la Ley 16/1985).

Para paliar esta situacion, el propio legislador introdujo en la Ley 10/2015 la disposicion final quinta
para autorizar la elaboracion de un texto refundido en materia de patrimonio histérico espanol. Aunque
todavia no se ha elaborado dicho texto refundido, en estos momentos se estan dando los pasos necesarios

para la aprobacion de esta nueva ley. Desde estas lineas, por tanto, se mantiene una postura favorable a la
unificacion de la normativa sobre patrimonio cultural, tanto material como inmaterial, y una linea de trabajo
que implique tanto politicas publicas que contemplen ambos tipos de patrimonio cultural, como el esfuerzo
por una salvaguarda mas global y que aborde dicho patrimonio desde una perspectiva dual.

Por lo que se refiere a los cambios que acompanan al patrimonio cultural inmaterial, que pueden
llevar a su transformacion e incluso a su desaparicion, es esta una preocupacion omnipresente en la
normativa que lo regula. Asi, en las Directrices Operativas para la aplicacion de la Convenciéon para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial se alude a los riesgos de desaparicion del patrimonio cultural
inmaterial, bien por no disponer de medios suficientes para su salvaguarda, bien por su afectacion por
procesos de globalizacion y de transformacion medioambiental o social. Y sin embargo es precisamente el
cambio lo que caracteriza a este patrimonio y en ciertas ocasiones el abandono de determinadas técnicas
0 manifestaciones se debe precisamente a su desuso o a la renovacion tecnoldgica o a la mejora de los
procedimientos para acometer una determinada actividad. Eso ha ocurrido en los Procesos artesanales
para la elaboracion de la Talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y
El Puente del Arzobispo (Espana) puesto que:

«Hace décadas que el torno eléctrico sustituyd al mecanico movido por la fuerza de la pierna del
alfarero, que los bombos y las amasadoras alimentadas con electricidad han descargado de trabajo fisico
a los artesanos, y que el horno eléctrico permite unas cocciones limpias y un mayor control de las
temperaturas (entre 850° y 990° para la coccion del juaguete o bizcocho, y entre 1050° y 1100° para el
vidriado). Pero la incorporacion de estos avances técnicos no ha alterado la tradicion artesana de las
producciones puentenas» (Acuerdo de 13/10/2015, del Consejo de Gobierno, por el que se declara Bien de
Interés Cultural la Ceramica de El Puente del Arzobispo, Toledo, con la categoria de Bien Inmaterial; Diario
Oficial de Castilla-La Mancha de 16 de octubre de 2015).

Estas modificaciones son también las que implican una adaptacién que en muchos casos es una
tabla de salvacion para la pervivencia del elemento cultural y las que permiten que tradicion vy
contemporaneidad (en los disenos de las piezas o en la decoracion de las mismas o en el uso de la
electricidad para los hornos) convivan. En otros casos nos sorprendemos cuando estos cambios implican,
por ejemplo, la comercializacion de la propia actividad y el pago de quien la observa por mirar y aprender
in situ sobre una determinada manifestacion.

En todo caso, los mecanismos juridicos de salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial guardan
pocas similitudes con las herramientas que utilizamos para proteger nuestros bienes histéricos materiales
frente a cambios no deseados. Y no me refiero solo a que se usen diferentes instrumentos, sino a la propia
esencia del derecho aplicable. Asi, por ejemplo, nuestras leyes establecen que las administraciones
publicas no autorizaran los derribos de bienes inmuebles histéricos cuando afecten a los valores que han
determinado su proteccion. En este supuesto, la autorizacion previa a la ejecucion de una intervencion
arquitectonica es el instrumento previsto para prevenir la desaparicion de los bienes inmuebles y se impone
de manera coactiva. En el supuesto del patrimonio cultural inmaterial dichos mecanismos no funcionan:
desde las administraciones publicas no se puede imponer la obligacion de continuar realizando una
determinada practica o la de elaborar la ceramica con procesos artesanales. Desde el derecho podemos
identificar las técnicas, inventariarlas, investigarlas, documentarlas, difundirlas, sensibilizar a la ciudadania
sobre su importancia, estimular la educacion y transmision en ese ambito... pero no podemos imponer su
uso. El marco juridico es, por consiguiente, el de las actividades de fomento mas que el de actuaciones de
ordenacion, siguiendo la clasica distincion de Jordana de Pozas. Y las técnicas de fomento nos remiten
sobre todo a actuaciones de apoyo a largo plazo que tienen que ver mas con una voluntad publica de
apostar por la salvaguarda del patrimonio inmaterial y que se manifiesta en programas, proyectos y



actividades, que con la coaccion que caracteriza al derecho. Esta clase de intervenciones publicas a largo
plazo deberian revertir las situaciones que se producen cuando los artesanos, como Ricardo, el platero de
la calle Entremuros de Santiago de Compostela, no tienen un relevo generacional entre sus hijos vy, sin
embargo, rebosan de entusiasmo y deseos de seguir trabajando hasta el final (y el final no es la jubilacion)
en el taller. Ese conocimiento podria canalizarse a través de formulas innovadoras que permitieran, por un
lado, que el saber de los artesanos no se perdiera y, por otro, que el taller pudiera ser gestionado de una
manera flexible para conseguir su traspaso de forma equitativa a un tercero que supiera utilizar los
instrumentos y reconocer el valor que tienen.

Un boomerang de ida y vuelta.

Le otorgamos significados especificos a acciones universales... y después los volvemos a
universalizar. Esta frase inspirada en otra de Rebecca Solnit y referida originalmente a un ambito diferente
al que aqui se analiza resume de forma muy grafica el proceso que sigue el patrimonio cultural inmaterial
que es protegido a nivel internacional. En el caso de los Procesos artesanales para la elaboracion de la
talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo
(Espana) asi ha ocurrido: existe una accion universal, la fabricacion con técnicas artesanales de artefactos
de ceramica para darles distintos usos (enseres de cocina, transporte de agua, decoracion ornamental,
etc.), que en cada lugar adquiere una idiosincrasia propia relacionada con la disponibilidad de materias
primas, las creencias, los estilos de vida y las formas de organizacion, la habilidad y creatividad de las
personas que la realizan, etc. Esta accion, que se ha calificado como universal y que en cada lugar adquiere
unos contornos diferentes y se manifiesta con caracteristicas propias representa al patrimonio cultural
inmaterial cuando la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial lo califica como
crisol de la diversidad cultural. Las técnicas de fabricacion artesanal de la ceramica son ese crisol de
diversidad cultural: constituyen una manifestacion universal que en los diferentes territorios se manifiesta de
una manera diferente como consecuencia de nuestra propia diversidad cultural. Pasamos, por tanto, de o
global a lo local.

¢Qué sucede cuando una manifestacion es incluida en la Lista representativa del patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad? En ese momento se le otorga una dimension internacional que la vuelve a
universalizar, esta vez ya pasada por el tamiz de lo local y aportando a esa vision una perspectiva propia,
especifica, vinculada a la comunidad que la ha hecho suya dotandole de unas caracteristicas concretas.
Por eso hablamos de boomerang, porque pasamos de lo global a lo local para volver a lo global a través
de la salvaguarda. Un boomerang que conecta esas dos dimensiones que acompanan a todos los ambitos
en que se manifiestan los elementos que conforman el patrimonio cultural inmaterial (tradiciones y
expresiones orales, artes del espectaculo, usos sociales, rituales y actos festivos, conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo y técnicas artesanales tradicionales, de acuerdo con el articulo
2.2 de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial). Estos dos planos,
internacional y local, actian como extremos que permiten afianzar la ya mencionada diversidad cultural, la
pervivencia de la manifestacion y hasta su propia existencia. Y deberian tener su reflejo en el derecho, a
modo de boomerang que fuera desde la realidad hasta el ambito de lo juridico y que regresara al propio
patrimonio cultural inmaterial en forma de mecanismos que permitieran consolidar las practicas.

El supuesto de los Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala
(México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espana) es un ejemplo
inmejorable para reflexionar sobre los diferentes planos que afectan al patrimonio cultural inmaterial. El
ambito juridico internacional se encuentra canalizado a través de la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial y de las Directrices Operativas para su aplicacion. En ambos documentos se
establecen de forma clara las obligaciones del Estado cuando se ha inscrito un elemento en la Lista

representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, como la de emitir informes periédicos. Y
se recoge esa multiplicidad de planos al referirse en diferentes ocasiones a lo local, nacional e internacional
(articulo 1 de la Convencion) y a lo regional y subregional. Espafna, como Estado parte y canalizando su
actividad a través del Ministerio de Cultura y Deporte, ha realizado numerosas actuaciones que pueden
encontrarse resumidas en su pagina web y que han cristalizado en el Plan Nacional de Patrimonio Cultural
Inmaterial ademas de en otras muchas acciones. Por otra parte, nuestro peculiar sistema de competencias
establecido por la Constitucion de 1978 ha supuesto una presencia constante de las comunidades
auténomas en lo que al patrimonio cultural se refiere. Por consiguiente, tanto el Estado, como interlocutor
de la UNESCO, como las comunidades autbnomas, por ser un ambito territorial con competencias en la
materia que nos ocupa, estan presentes en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. ¢Qué ocurre
con el ambito municipal desde una perspectiva juridica?

El articulo 7 de la Ley del Patrimonio Histérico Espanol dispone que:

«Los Ayuntamientos cooperaran con los Organismos competentes para la ejecucion de esta Ley en
la conservacion y custodia del Patrimonio Histérico Espanol comprendido en su término municipal,
adoptando las medidas oportunas para evitar su deterioro, pérdida o destruccion. Notificaran a la
Administracion competente cualquier amenaza, dano o perturbacion de su funcion social que tales bienes
sufran, asf como las dificultades y necesidades que tengan para el cuidado de estos bienes. Ejerceran
asimismo las demas funciones que tengan expresamente atribuidas en virtud de esta Ley», estando el resto
de las funciones referidas a los bienes materiales (articulo 7 de la Ley 16/1985).

Algo similar ocurre en la Ley 4/2013, de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha,
en la que las alusiones a los ayuntamientos se vinculan con los términos municipales en los que estan
radicados fisicamente los bienes. Por ultimo, el articulo 25 de la Ley 7/1985, de 2 de abril, Reguladora de
las Bases del Régimen Local, permite afirmar las posibilidades de los ayuntamientos en el ambito que nos
ocupa:

«1. El Municipio, para la gestion de sus intereses y en el ambito de sus competencias, puede
promover actividades y prestar los servicios publicos que contribuyan a satisfacer las necesidades y
aspiraciones de la comunidad vecinal en los términos previstos en este articulo. 2. EI Municipio ejercera en
todo caso como competencias propias, en los términos de la legislacion del Estado y de las comunidades
autbnomas, en las siguientes materias: a) ...Proteccion y gestion del Patrimonio histérico» (articulo 25 de la
Ley 7/1985).

Ello unido a la autonomia local establecida por nuestra Constitucion supone tener mimbres
suficientes para contar con respaldo juridico a la actuacion de los ayuntamientos. Sin embargo, la lectura
de la normativa citada nos devuelve una realidad un tanto desdibujada: los ayuntamientos aparecen como
colaboradores de otros poderes publicos y su intervencion en este ambito esta muy vinculada al patrimonio
cultural inmueble, encontrando pocas referencias al patrimonio cultural inmaterial. Por ello, quiza fuera
plausible vincular la actuacion de los municipios a las cuestiones mas ligadas con lo que antes se ha
llamado la comercializacion del resultado de dichos procesos artesanales, la ceramica, con la que esta
indisolublemente unido y que se relaciona de manera mas estrecha con una vision de este sector como
motor de sinergias en materia econémica y de empleo. Desde esta perspectiva y de acuerdo con la
normativa propia del Estado y de la comunidad autbnoma de Castilla-La Mancha, los ayuntamientos
encuentran un espacio propio en el que incidir en los impuestos municipales, asi como en la posibilidad de
apoyar la creacion o ampliacion de estructuras empresariales o asociativas que redundaran en la mejora
de las condiciones en las que se trabaja en los oficios artesanos.



El marco juridico-tributario del ambito cultural esta sufriendo en los Ultimos afnos intensas
modificaciones que sin duda afectaran al patrimonio cultural inmaterial. Me refiero, en concreto, a la reciente
aprobacion de normas autondmicas sobre mecenazgo cultural. Hasta el momento, el mecenazgo se habia
regulado Unicamente a nivel estatal mediante la Ley 49/2002, de 23 de diciembre, de Régimen Fiscal de las
Entidades sin Fines Lucrativos y de los Incentivos Fiscales al Mecenazgo. Dicha norma se refiere no solo al
mecenazgo cultural, sino a cualquier tipo de mecenazgo que pueda realizarse. Dicho con otras palabras,
es una unica regulacion para todo el pais y aplicable a todas las clases de mecenazgo (medioambiental,
cientifico, educativo, de defensa de los derechos humanos, cultural, etc.). De ahi se ha pasado a la
aprobacion de leyes autondmicas que fomentan solo ciertos tipos de mecenazgo, entre los que se incluye
el cultural. Asi ha sucedido en Navarra, Baleares, Valencia y Castilla-La Mancha. El Estado también habia
previsto aprobar una Ley de Mecenazgo Cultural en el Plan Cultura 2020: en concreto, en la estrategia 3.1
se establecia como objetivo la aprobacion, en colaboracion con el Ministerio de Hacienda y Funcion Publica,
de una Ley de Mecenazgo Cultural para incrementar la inversion privada en las actividades de interés
general relacionadas con la cultura. Mas alla de la valoracion que merezca la atomizacion normativa que
esta teniendo lugar en funcion de los tipos de mecenazgo (énecesitamos una norma propia para el
mecenazgo cultural de una autonomia que no pueda ser la misma que regule el mecenazgo educativo,
sanitario 0 medioambiental?), lo cierto es que es una realidad incontestable que va a cambiar el panorama
del mecenazgo. En este sentido, hay una diferencia fundamental entre la Ley 49/2002, de 23 de diciembre,
de Régimen Fiscal de las Entidades sin Fines Lucrativos y de los Incentivos Fiscales al Mecenazgo y las
nuevas normas autonémicas aprobadas en los Ultimos tiempos. De acuerdo con la Ley 49/2002, solo dan
derecho a deduccion por mecenazgo las donaciones que se realizan a determinadas instituciones: las
fundaciones; las asociaciones declaradas de utilidad publica; las organizaciones no gubernamentales de
cooperacion internacional para el desarrollo; las delegaciones de fundaciones extranjeras; las federaciones
deportivas espanolas, las federaciones deportivas territoriales de ambito autonémico integradas en
aquellas, el Comité Olimpico Espanol y el Comité Paralimpico Espanol; las federaciones y asociaciones de
las entidades sin fines lucrativos antes referidas; el Estado, las comunidades auténomas y las entidades
locales, asi como los organismos auténomos del Estado y las entidades autbnomas de caracter analogo
de las comunidades auténomas y de las entidades locales; las universidades publicas y los colegios
mayores adscritos a las mismas; el Instituto Cervantes, el Institut Ramon Liull y las demas instituciones con
fines analogos de las comunidades autbnomas con lengua oficial propia; y los organismos publicos de
investigacion dependientes de la Administracion General del Estado. Si la donacion era realizada a un
particular o a una empresa, no daba derecho a deduccién por mecenazgo. Sin embargo, las nuevas leyes
autondmicas aprobadas prevén que si los destinatarios de las donaciones son particulares o empresas
dedicadas al ambito cultural también puedan disfrutar los donantes de sus deducciones fiscales por
mecenazgo, apoyandose con ello las iniciativas de donacion.

(Podrian aplicarse dichas previsiones a los Procesos artesanales para la elaboracion de la talavera
de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espana)?
La respuesta es afirmativa, puesto que la Ley 9/2019, de 13 de diciembre, de Mecenazgo Cultural de
Castilla-La Mancha, asi lo prevé y un recorrido por su articulado mas importante lo evidencia. En cuanto al
ambito de aplicacion de la ley, el articulo 2 se refiere a los servicios y productos de contenido cultural
derivados de las actividades relacionadas con la investigacion, documentacion, conservacion, restauracion,
recuperacion, difusion y promocion del patrimonio cultural, tanto material como inmaterial, de Castilla-La
Mancha; el folclore y las tradiciones populares y aquellas otras actividades de caracter cultural material e
inmaterial de Castilla-La Mancha y que reglamentariamente se establezcan. Por consiguiente, es claro que
la actividad vinculada a los procesos artesanales declarados se puede incluir en el @ambito de aplicacion de
la norma. En cuanto a las donaciones que dan derecho a deduccidn por mecenazgo, son las que se realizan

a las entidades y personas que a continuacion se relacionan: la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha y las corporaciones locales de la regién, asi como las entidades y organismos que integran el
sector publico regional y el sector publico local de Castilla-La Mancha; las entidades sin animo de lucro
domiciliadas fiscalmente en Castilla-La Mancha; las universidades que desarrollen su actividad docente e
investigadora en el territorio de la region, los centros de investigacion y los centros superiores de
ensenanzas artisticas de la region; las personas fisicas o juridicas con domicilio fiscal en Castilla-La Mancha
que de forma habitual desarrollan alguna de las actividades que antes se han enumerado. Tenemos, por
tanto, que tanto las personas fisicas como juridicas (también entidades mercantiles) dedicadas a las
actividades resefnadas en el articulo 2 pueden recibir donaciones, que seran deducibles fiscalmente para el
donante y que podran suponer un ingreso extra para los artesanos. Pero las donaciones no son el Unico
canal para articular el mecenazgo; también se han previsto otros dos mecanismos: el préstamo de uso o
comodato, que también estara incentivado fiscalmente y los convenios de colaboracion. Ademas, se prevé
la posibilidad de reconocimiento de un crédito fiscal; es decir:

«cantidades reconocidas por la Administracion regional a favor de las personas contribuyentes que
puedan ser utilizadas por los mismos para satisfacer el pago de los impuestos, precios publicos y tasas,
gestionados directamente por la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, asi como del canon
establecido en la Ley 9/2001, de 21 de marzo por la que se crea el canon Edlico y el fondo para el Desarrollo
Tecnologico de las Energias Renovables y el uso racional de la Energia en Castilla-La Mancha» (articulo 21
de la Ley 9/2019, de 13 de diciembre, de Mecenazgo Cultural de Castilla-La Mancha).

Las circunstancias que se han producido en el afno 2020 en relacion con la pandemia causada por
la COVID-19 han dado poco margen a la puesta en marcha de los diferentes mecanismos incorporados a
la ley (que se aprobo, recordemos, en diciembre de 2019). Asi, esta prevista la elaboracion de un Plan de
Mecenazgo Cultural de caracter anual y seran organismos vinculados a este ambito de o publico tanto el
Consejo Regional de Mecenazgo Cultural de Castilla-La Mancha, como la Oficina del Mecenazgo Cultural.

Por consiguiente, el sistema de mecenazgo cultural castellano-manchego puede favorecer la
realizacion de actividades de donacion e incrementar y expandir los mecanismos de financiacion de las
actividades vinculadas con los procesos tradicionales de realizacion de la ceramica. Como esté
funcionando este sistema en la realidad es todavia pronto para saberlo. La Ley no ha cumplido aun un afno
y su implantacion efectiva habra de esperar un tiempo para poder ser evaluada. Como dato curioso y de
acuerdo con el Informe del Gabinete Juridico (Vicepresidencia) sobre el borrador de anteproyecto de Ley
de Mecenazgo Cultural de Castilla-La Mancha s6lo una persona hizo una alegacion en su exposicion
publica; el borrador de otra ley similar, la 39/2015 de Baleares, generd 76 visitas y ninguna alegacion
telematica. Resulta sorprendente que la conquista que ha supuesto que se puedan presentar alegaciones
en la tramitacion de las leyes sea tan poco utilizada; es mas, seria necesario saber por qué esa escasisima
participacion en normas que tienen una clara dimension de apoyo de actuaciones de interés general para
determinar si es por falta de implicacion ciudadana con las disposiciones que mas tarde se le van a aplicar
0 se trata de una ausencia vinculada a la escasez de informacion o a una informacion compleja y dificil de
entender. En funcion de los motivos habria que intentar cambiar esta tendencia.

La territorialidad como reflexiéon de futuro.

El documento de las Directrices Operativas para la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial resulta muy significativo para comenzar una reflexion sobre la
territorialidad. En dichas Directrices Operativas se alienta a los Estados Partes a:



«Presentar conjuntamente candidaturas multinacionales a la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial
que requiere medidas urgentes de salvaguardia y la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad, cuando un elemento se encuentre en el territorio de varios Estados Partes» (Directrices
Operativas, apartado 13).

Las referencias, por tanto, para la inscripcion en las listas son a los territorios nacionales, aunque
estos pueden pertenecer a mas de un Estado. Asi ha ocurrido con los Procesos artesanales para la
elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente
del Arzobispo (Espana), inscripcion que ha contemplado tanto las variantes mexicanas como las espanolas.
Ya en la declaratoria como bien de interés cultural con la categoria de Bien Inmaterial de la Ceramica de
Talavera de la Reina (Toledo), de 2015, se explicaba como:

«Juan Ruiz de Luna cre6 un museo en sus antiguos talleres de la Plaza del Pan, como depdsito y
exposicion de su coleccion particular, que comprende piezas del siglo XVI al siglo XX. A su muerte fue
cedido al Ayuntamiento talaverano y trasladado a su actual emplazamiento en el antiguo convento de
Agustinos Recoletos, en el casco antiguo de la ciudad. Mas alla del marco nacional el museo recoge piezas
de otros paises como Méjico, donde se percibe la fuerte influencia internacional de la ceramica de Talavera.
De este modo, la actividad de producciéon de la ceramica se ha convertido en un referente de la propia
localidad, al tener un reconocimiento mas alla de sus limites territoriales productivos, ademas de ser un
simbolo identitario para los ceramistas y la sociedad talaverana» (Acuerdo de 13/10/2015, del Consejo de
Gobierno, por el que se declara Bien de Interés Cultural la Ceramica de Talavera de la Reina, Toledo, con
la categoria de Bien Inmaterial; Diario Oficial de Castilla-La Mancha de 16 de octubre de 2015).

También la Ley 10/2015, de 25 de mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial es
clara en ello: se prevé que la Administracion del Estado pueda promover conjuntamente con otros estados,
la puesta en valor del patrimonio cultural inmaterial compartido, estimulando la promocién de candidaturas
ante las instituciones internacionales competentes. Las referencias, en este caso, siguen siendo a los
estados y al territorio nacional. Aungue en la normativa sobre patrimonio cultural la territorialidad es uno de
los rasgos esenciales para saber qué disposiciones se aplican a un bien o manifestacion cultural, lo cierto
es que las fronteras actuales no son las del pasado: los bienes culturales de determinadas regiones han
proyectado su influencia sobre otras muy lejanas y las comunidades pueden compartir manifestaciones
inmateriales que no entiendan de fronteras. Todos estos rasgos se hacen especialmente evidentes si
pensamos en el patrimonio cultural inmaterial de migrantes y refugiados. Y es precisamente en esta
situacion en la que la territorialidad puede no ser una directriz valida para tomar decisiones sobre los bienes
y las practicas de estos colectivos cuando salen de sus paises de origen. A este respecto se plantean
algunos temas interesantes como es la salida de los instrumentos para realizar las mencionadas practicas,
la confrontacion con las tradiciones de los Estados receptores y cual debe ser el criterio que delimite la
manifestacion de que se trate. Algunos proyectos de investigacion ya estan profundizando sobre estas
cuestiones, destacando el Proyecto SOCLOSE, liderado por la Universidad Autbnoma de Barcelona,
financiado por el programa de investigacion Horizonte 2020 vy titulado Moving Cultures: Engaging Refugee
and Migrant Cultural Rights in International Heritage Law y el programa de la Fundacion Botin /I Desafio de
Talento Solidario. La territorialidad es un criterio solvente y ya establecido, pero presenta ciertos desafios
cuando las manifestaciones no se acomodan a fronteras administrativas.

Termino estas paginas con el convencimiento de que la proxima vez que toque el tintero de Pedro
de la Cal, regalo de Pedro, y el azulejo talaverano enmarcado en una vitrina, regalo de Antonio, mis manos
iran mas alla de la pura materia para pulsar su inmaterialidad.
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CARACTERIZACION DE LA PRACTICA CULTURAL
1.- ESTUDIO HISTORICO



A 34 km al oeste de Talavera de la Reina, aguas abajo y asomado al rio Tajo, en el limite que separa
las provincias de Toledo y Caceres, encontramos el pueblo de El Puente del Arzobispo. Su origen se debe
a la construccion de un puente fortificado del siglo XIV por encargo del arzobispo toledano Pedro Tenorio
(1328 -1399). El Puente del Arzobispo es un pueblo peculiar: un nlcleo urbano en el que destacan la iglesia
parroquial, el templo de un desaparecido convento de franciscanos descalzos del siglo XVII, una picota y
la cafiada de ganados que lo atraviesa y salva el rio por el puente citado. La préactica inexistencia de término
municipal (1 km2) obligd a los habitantes a trabajar las tierras de los pueblos vecinos y a enfocar su
economia hacia el rio: pescadores, curtidores de pieles, y especialmente ceramistas constituian el grueso
de las ocupaciones de la poblacion.

El viajero que se baje del coche a estirar las piernas se encontrara con rétulos de comercios,
numeros y placas de calle, fachadas y edificios publicos iluminados por azulejos salidos de los talleres
locales. Las principales calles siguen luciendo escaparates atestados con una amplia tipologia de jarras,
platos, juegos de café y cacharros de cocina en los que predominan los colores verdes y azules. Suelen
ser tiendas pequenas, ventanales hacia el exterior de los modestos negocios familiares que se esconden
de la vista.

El Puente del Arzobispo tiene el determinante geografico de ser una fundacion emplazada junto al
rio Tajo. La abundancia de agua, la existencia de potentes terrazas de arcilla, bancos de arena, buenas vias
de comunicacion, y la orientacion comercial de una buena parte de sus habitantes, propiciaron que desde
antiguo fuera un centro alfarero sobresaliente.

ORIGENES

Es muy posible que el motor de despegue de la ceramica se deba al encargo efectuado a Talavera
de la Reina por el rey Felipe Il (1527 — 1598) para decorar con 15.000 azulejos las salas del monasterio de
El Escorial. El éxito del encargo rapidamente atrajo a nuevos compradores, y al hilo de los lucrativos
negocios llegaron a la ciudad las influencias europeas de la mano de grandes pintores: la holandesa Delft,
la italiana Pisa o las producciones portuguesas. La floreciente urbe sedujo a trabajadores de media Europa
y, por supuesto, de Espana (de Sevilla, Valencia, Zaragoza). Los talleres de organizacion gremial se
multiplicaron, se construyeron hornos para la coccion, pilas para decantar las arcillas, pintadores en los que
decorar las piezas. Llovieron los encargos, se copiaron los éxitos de China y se diversificaron tanto las
producciones como los especialistas vinculados a la creacion y comercializacion de la ceramica.

En el ano 1954, Luis Maria Llubia Munné (1906 — 1973), un arquedlogo catalan, excavo un testar
para conocer las producciones de los alfares puentenos. Terminados los trabajos, concluyd que el contacto
con Talavera de la Reina fue continuo. Artesanos de un lugar buscaron trabajo en el otro, hubo copia de
series, lucha de precios, competencia, pero también enfoques distintos que se hicieron patentes en sus
respectivas clientelas. Es cierto que hay momentos en los que parte de las producciones se puede
diferenciar con cierta claridad (especialmente a partir del siglo XVIIl), pero muchos se caracterizan por la
mimesis de ambas ceramicas, hasta el punto de que resulta muy complicado afirmar con rotundidad si una
pieza salié de un taller puentefo o talaverano.

TRADICION, CRISIS Y ADAPTACIONES

A pesar del poderio productivo de El Puente del Arzobispo, la evolucion de la ceramica y el gréafico
econdmico que podemos trazar a lo largo de sus 500 anos de existencia esta lleno de altibajos. Picos de

euforia y descensos criticos. El secreto de la subsistencia de la ceramica hay que buscarlo en una probada
capacidad de adaptacion a los vaivenes de los mercados, sin perder de vista el sistema de transmision
gremial de los conocimientos.

A mediados del siglo XVI, la ceramica puentefa es sobradamente conocida y sus talleres estan a
pleno rendimiento. Los padrones nos informan de que en 1578 contaba con 29 alfareros y 3 tejeros. Incluso
sabemos de dos maestros de alfar (Diego Bazquez de Lugo y Juan de Corral) que habian aprendido su
oficio en Toledo y se fueron a la ciudad de Lima a ejercerlo. En 1575, Rodrigo Hernandez, “oficial alfarero
vecino de Villa Franca de Puente de Arzobispo”, llegd a Trujillo (Perd). En 1593, otro puenteno, Damian
Hernandez, desembarco en Nueva Espana; en 1601 figura como aprendiz de Alejandro Pesaro, maestro
genovés asentado en Puebla (México); en 1607 era oficial contratado por el locero toledano Antonio de la
Vega; y de 1627 a 1633 tuvo su casa taller como maestro locero en la calle Mesones de Puebla.

El siglo XVII comienza con una gran noticia para los productores. El rey Felipe lll (1578 -1621)
promulga la Pragmatica del lujo en 1601, que prohibia el uso de metales nobles en las vajillas ante la
necesidad de utilizarlos para acunar moneda y que, indirectamente, propicid la implantacion de los
cacharros talaveranos mas finamente decorados en las mesas de la nobleza y de las clases sociales mas
acomodadas. Puente no tardd en seguir la estelay en 1624 Eugenio de Narbona y Zuniga afirmaba que los
puentenos “se ocupan en la fabricacion de vasos de barro y vidriado que aqui se hacen como en Talavera”.

No obstante, debido a las guerras y a las malas cosechas hubo una grave crisis econdmica a
principios del siglo XVII. En la primera mitad del siglo los salarios sufrieron un incremento que los situd por
encima de los precios, sin progreso técnicos que redujera los costos, por lo que quedaron eliminados los
beneficios, con la consiguiente ruina de la industria y del comercio. En 1680, ante las quejas de las ciudades
productoras por la mala situacion, el rey Carlos Il (1661 — 1700) promulgd una tasa que elevo los precios de
las piezas considerablemente.

En 1645, El Puente del Arzobispo, con unos 1.000 habitantes, tenia en funcionamiento 8 hornos de
ceramica fina que producian 40.000 ducados anuales y su crecimiento se muestra en clara ascendencia,
hasta el punto de que oficiales de Talavera acaban instalandose en la localidad en 1672, con la consiguiente
preocupacion del gremio talaverano. Se calcula que la produccion anual de Talavera era de 50.000
ducados, pero teniendo en cuenta los precios, Puente vendia entre un 33% y un 40% mas barato, por lo
que la produccion tenia que ser entre un 13% y un 20% mas elevada.

Se consolida de este modo una tendencia que ha llegado a la actualidad y que supone una clara
diferencia entre ambas producciones: mas barata y numerosa en el caso de la puentefna, mas caray selecta
en el caso de la talaverana.

En el siglo XVIII se produce la separacion, mas o menos acusada, entre ambas lozas. Talavera, gran
ciudad del momento, se ve profundamente influida por producciones italianas de corte barroco que daran
como consecuencia el nacimiento de la “Serie Policroma”, que en Puente se traduce en una explosion de
tonos verdes y motivos animales. También se agudiza la diferencia en el destino de las piezas: Talavera se
afianza en el mercado poderoso y refinado; Puente fideliza al cliente habitual y cubre las necesidades del
comun.

El primer tercio de siglo no fue nada bien para la cerdamica de ambos centros productores. Los
materiales que se necesitaban para decorar las piezas dispararon su precio. El plomo subié un 50%,
mientras que el estano y el azul cobalto doblaron su precio. La apertura de la fabrica de Alcora (Castellon)
con un repertorio novedoso de formas y decoraciones fue un puntillazo considerable, a pesar de que el rey
procurd mantener los alfares talaveranos con franquicias sobre el plomo y estafno, e incluso apoyo técnico.



Parece que en esta ocasion Puente se recuperd con mayor fortuna y se nos presenta en 1747 como una
floreciente villa, cuya principal actividad econdémica viene de la mano del gremio y trato de alfares, a quien
corresponde pagar la mitad de las cargas econémicas del municipio. En 1752 habia siete maestros pintores
que ganaban un jornal de seis reales, 38 oficiales de rueda y pintura que ingresaban cuatro reales, 4
cobijeros que cobraban cinco reales y ocho aprendices que percibian dos. Los ceramistas se encontraban
a la cabeza de los jornaleros, equiparados salarialmente con los zapateros, molineros y herradores, y muy
por encima de los tejedores de lienzos, alabarderos y cedaceros. Del mismo modo, se perfila como el oficio
mayoritario tanto por maestros como oficiales y aprendices.

Los maestros de alfar suelen disponer de casa propia frecuentemente ubicada en calles separadas
de sus tratos de alfar, y algunos terrenos que explotan directamente o arriendan. A veces los alfareros se
definen también como labradores, € incluso hay un pluriempleado maestro de tejar y teneria.

En 1788 habia trescientas familias en la localidad y catorce alfares en los que se cocian cada aho
mas de setenta hornos, al coste de tres mil reales cada uno, y con una utilidad de cuatrocientos. Es decir,
un rendimiento o beneficio industrial del 13%.

Junto con la tierra, el agua y los colores, la fabricacion del vidriado precisaba estano y plomo. La
adquisicion del plomo estaba controlada por el rey, algo l6gico en una época de elevada tension bélica. La
facultad para comerciar con las Indias, que se obtuvo en 1778, supuso la multiplicacion de las necesidades
de plomo. En 1780 el rey concedi6 a las fabricas de loza del reino el plomo que necesitasen para sus
hornadas, estableciendo los precios y condiciones oportunas.

En 1791, los viejos y deteriorados trece alfares puentenos de 1755 ya estaban recuperados. El
impulso del comercio de la ceramica permite alcanzar a finales del siglo XVl las cuotas de produccion que
ya existian en el siglo XVII, y que fueron bajando a lo largo de la primera mitad del siglo siguiente.
Conocemos los problemas: la desigual competencia de Talavera de la Reina, ya que puente soportaba
mayor presion fiscal sobre las ventas a pie de fabrica; y la obtencion del combustible para los hornos.

La Guerra de la Independencia contra Francia (1808 — 1814) marcé el inicio del siglo XIX. Son
frecuentes las alusiones a hornos derruidos o antiguos alfares que habian perdido su uso. No obstante,
estos anos son también los del intento de la recuperacion. Paulatinamente se suceden e incrementan los
arriendos y las ventas. En todos ellos el objetivo, claramente remarcado, es obligar a la reconstruccion de
los alfares y conseguir su puesta en marcha en un periodo temporal relativamente breve. Varios alfareros
aprovecharon la reduccion del valor de las propiedades para incrementar la superficie de sus negocios a
costa de los linderos. Y, por supuesto, no tardaron en crear una nueva serie con los protagonistas de la
contienda.

A mediados de siglo, Pascual Madoz cuenta “siete fabricas de loza fuerte, pero de mala vista, cinco
hornos de tejay ladrillo, tres de cantaros y botijos”. A principios del siglo XX habia en El Puente del Arzobispo
una fabrica de loza fina y tres de loza basta, que hacian mucho negocio y empleaban a numerosos obreros
del pueblo. La guerra Civil (1936-1939) supuso un mazazo a la artesania, que nos recuerda
considerablemente al sufrido a principios del siglo XIX durante la francesada. Las restricciones se hicieron
sentir en mitad del conflicto, especialmente en lo relativo a la obtencion de los combustibles.

El renacimiento vino de la mano de la sociedad formada por Pedro de la Cal y Francisco Arroyo
(mano derecha de Ruiz de Luna (1863 — 1945)) en 1941. Ese ano fundaron la fabrica de ceramica Santa
Catalina. En palabras del propio Francisco Arroyo, la situacion de la ceramica puentefna “se encontraba en
la mas lamentable decadencia, consiguiendo en poco mas de ano y medio que ésta se pusiera a la altura
que por sus trabajos tuvo en los siglos XVIy XVII”.

Su influencia fue tal que gran parte de la ceramica que se produce hoy en dia en la localidad sigue
de forma inconsciente el patron marcado por él, asociandolo a una antigliedad mucho mayor de la que en
realidad tiene.

Con la puesta en marcha de esta iniciativa se activaron diferentes mecanismos con el fin de
comercializar los productos, que hasta entonces nadie habia pensado en mover. La gestidon econémica
quedd en manos de Pedro de la Cal, y el trabajo artistico en las de Francisco Arroyo. Se realizd un catalogo
numerado que ofrecer al cliente, se dotd de personalidad propia al producto mediante una sabia mezcla de
tradicion y originalidad, se cred un logotipo que ademas identificaba la procedencia del cacharro de El
Puente del Arzobispo a modo de rudimentaria denominacion de origen, y por encima de todo se fijo la
calidad de las piezas. acabado del barro, banos, dibujo, color. En suma, se acoté una linea clara e
identificable, desdefiando los experimentos y las amplias producciones de tiempos anteriores.

La recuperacion fue clara. En 1950 habia treinta y nueve ceramistas, y setentay tres en 1960, varios
de los cuales enviaban loza a toda Espana, Norteamérica y norte de Europa.

A partir de la década de los setenta tuvo lugar la revolucion industrial particular de la ceramica. La
introduccioén del torno, la amasadora y el horno eléctricos permitieron incrementar la produccion, agilizando
las cochuras y obteniendo un mayor control de las temperaturas, 10 que se tradujo en un mayor
aprovechamiento de las piezas elaboradas. Las losetas vy ladrillos refractarios sustituyeron a los atifles y
cobijas, y la energia eléctrica acabd con el problema del suministro de combustible vegetal. El volumen de
ventas se disparo. La figura del carguero, intermediario que cargaba su camién con piezas a bajo precio,
se hizo habitual en todos los talleres que, en el caso de Puente, llegaron a rondar los setenta. Los nifos
abandonaban los estudios para aprender los oficios del barro e ingresar un salario. La demanda de mano
de obra super6 a la localidad y se extendié a los pueblos aledanos. La ceramica inundé los hogares
espanoles y las exportaciones internacionales se multiplicaron. Fueron tiempos de bonanza y
enriquecimiento. La ceramica estaba de moda. Se regalaba con cualquier excusa, desde un bautizo a una
boda, o un cumpleanos, o una visita al familiar que se habia marchado a vivir a la ciudad, o como muestra
de agradecimiento al médico que te habia curado el ultimo catarro.

Y luego todo se desplomd. Tras el auge, la sustitucion de la ceramica en la mesa por el vidrio, la
porcelana industrial y el plastico relegd al producto a una mera funcion decorativa. Por otra parte, la
excesiva multiplicacion de talleres y la ausencia de formulas comerciales a través de asociaciones o
cooperativas, condujeron a un abaratamiento excesivo de los precios, lo que a su vez redundd en una
disminucion alarmante de la calidad, reducida ya a escasas fabricas, y en el aumento de la economia
sumergida.

ENTENDER EL PATRIMONIO INMATERIAL

Después de todo lo contado, es facil entender que los habitantes de El Puente del Arzobispo estan
intimamente ligados al trabajo del barro. No en vano, la ceramica ha sido una destacada fuente de riqueza
durante siglos y su elaboracion les ha dado fama mundial. Aun perviven las técnicas tradicionales
relacionadas con el trabajo del barro y su decoracion. Cada taller tiene sus propias caracteristicas
diferenciadoras que se plasman en variantes en la decoracion, aplicacion del color e incluso en los banos
de las piezas que producen. Las profesiones de alfarero y pintor conviven en una organizacion gremial que
permanece inalterada desde hace siglos, y sus conocimientos se han transmitido de generacion en
generacion a través de una sencilla escalera de maestros, oficiales y aprendices.



La produccion ceramica esta documentada desde muchos siglos atras, presenta unas tipologias
ampliamente recreadas y unos motivos especificos agrupados en series, una paleta de colores propiay, a
pesar de la incorporacion de innovaciones, ha mantenido el proceso artesanal de produccion y su
personalidad.

La relacion de los habitantes con la ceramica trasciende a la blusqueda de un modo de vida. Las
casas se disefaron para albergar fabricas y su lenguaje adopté una rica terminologia que les diferencio de
sus vecinos. En las familias no se habla del borde del plato sino del bezo, y los hijos no se portan mal, sino
que dan mucha calda, y se siguen escuchando coplillas, refranes y dichos sobre el mundo alfarero. Este
lenguaje es un rico patrimonio inmaterial que dota de personalidad a las poblaciones, y que incluso halla
su reflejo en la toponimia de los callejeros, donde perviven los nombres de Alfares 0 Retameros.

Por todas estas razones, el 13 de octubre de 2015, el Gobierno de Castilla — La Mancha, gracias al
trabajo y propuesta de la asociacion civil Tierras de Ceramica, acordd declarar Bien de Interés Cultural
Inmaterial la ceramica de El Puente del Arzobispo.'

Aun asi, no es facil defender el concepto de patrimonio inmaterial aplicado a la ceramica, incluso
ante una comunidad de especialistas. De hecho, muchos de mis colegas arquedlogos no entienden por
qué hemos declarado la ceramica como bien inmaterial. Intento explicarles que, en mi opinion, la
importancia de la ceramica no viene tanto de la mano de la pieza como del artesano. El cacharro ha hecho
un largo y transformador viaje desde las series repetitivas del siglo XVI hasta lo que se puede ver hoy en los
escaparates. Es un reflejo de cien modas pasajeras, sujetas a los vientos cambiantes del gusto y del
mercado, pero tenemos que centrarnos en la defensa del patrimonio inmaterial como el conjunto de
técnicas y saberes vinculados a la artesania tradicional, heredadas de nuestros antepasados y transmitidas
a nuestros descendientes, que subyace en la forma de alumbrar las piezas; bajo sus variaciones y
adaptaciones, lo que nos queda son las personas con sus conocimientos. No se trata de saber s6lo como
se elabora una pieza sino qué es lo que pasa por la cabeza del artesano y como vive su entorno todo eso.
Varios de mis recuerdos infantiles mas potentes son: salir a la calle por la tarde y que el pueblo estuviese
lleno de humo, que oliese a retamas, juntarme con los chavales para redondear canicas en el alfar del tio
Pachique, tirarme por los terraplenes de los cascotales hasta el rio, hacer atifles. Mis mejores amigos se
llamaban Angel el Lana y Juande el Puchero. Todas esas cosas, que en realidad son sentimientos, forman
parte del fragil patrimonio inmaterial de la ceramica. ¢Como podemos atrapar todo esto?

SUPERVIVENCIA DE LA CERAMICA

Como hemos ido viendo, a lo largo de los siglos la transmision de los conocimientos y la adaptacion
de los mismos a las diferentes coyunturas econémicas han hecho posible que la ceramica se haya
perpetuado hasta nuestros dias. Podemos afirmar que el peso especifico de la artesania en la economia
de la comunidad portadora ha sido muy fuerte. En El Puente del Arzobispo ese impacto ha sido mucho
mayor que en su vecina Talavera de la Reina, por una mera cuestion de ratio entre talleres vivos y nimero
de habitantes. Los empleos directos siempre han supuesto un volumen notable en el conjunto de la
sociedad puentena. Incluso ha desbordado a sus habitantes y atraido a artesanos de Talavera, cuando no
de una mirlada de pequenas poblaciones vecinas que enviaban a sus jovenes como aprendices. En una
comarca dominada por los municipios de menos de mil habitantes, la ceramica puentefa ha sido durante
siglos un solido refugio laboral. En los momentos de mayor auge, principalmente en los afnos ochenta del
siglo XX, se llegaron a abrir fabricas en los pueblos vecinos.

1 Diario Oficial de Castilla-La Mancha, n2 203, de 16 de octubre.

Asi las cosas, écudl es la situacion actual de la ceramica? ¢Qué papel juega en la economia de la
comunidad portadora®?

La poblacion de El Puente del Arzobispo, segun el tltimo censo de 1 de enero de 2020, es de 1225
habitantes. Alrededor de 40 personas trabajan en el sector de la ceramica, aunque de forma muy diversa.
Predominan los pintores sobre los alfareros, las mujeres sobre los hombres, y las empresas pequenas sobre
los trabajadores individuales, entendidos como aquellos que no tienen vinculacion a una sola empresa.
Este Ultimo es el sistema preferido por los alfareros, tres de los cuales se dedican a proveer de piezas en
juguete a la mayor parte de los ceramistas de la localidad, e incluso reciben encargos de fuera del pueblo.
Es habitual que los artesanos compaginen su trabajo en la ceramica con otras ocupaciones. Es frecuente
que se alternen periodos laborales con otros de nula actividad. Algunos se han especializado en las ferias
artesanas, la mayoria se enfoca al comprador nacional, y sélo dos fabricas exportan regularmente al
extranjero (fundamentalmente a los Estados Unidos de América y Alemania). Estas Ultimas han optado por
proyectar una imagen cuidada a través de Internet y por contar con empresas norteamericanas para la
comercializacion de sus productos, adaptando las piezas y sus decoraciones a los gustos de ese mercado.

CONCLUSIONES

Pese a que los problemas que acucian a la ceramica en el siglo XXI recuerdan mucho a los ya
superados en siglos precedentes, hay algunos matices que impiden que las soluciones adoptadas
entonces sean eficaces ahora. Los artesanos ya han hecho lo que saben hacer: jugar con los precios, idear
nuevas series que encajen en el mercado, ahorrar costes. No es suficiente. Las administraciones publicas
han respondido al desafio con subvenciones exiguas o titulos honorificos que no han ayudado al artesano
a pagar las facturas.

Entendemos que es necesaria una politica decidida de promocion de los productos artesanos con
el fin de que se reactive el consumo. Para ello no basta con disenar ferias en las que el artesano se muestra
al visitante como una rareza rescatada de la maquina del tiempo. Es preciso abordar el problema desde
multiples enfoques. De entrada, tal y como hicieron los monarcas de la Edad Moderna, deberia reducirse
la presion fiscal sobre los ceramistas y adecuar las cuotas de la Seguridad Social a las facturaciones reales.
De este modo es posible que se redujera la economia sumergida y, desde luego, podrian mantenerse los
precios competitivos gracias a un aumento del beneficio. Siguiendo con el ejemplo de Felipe lll, podria
fomentarse el uso de la ceramica artesanal en los edificios publicos de nueva construccion o en las mesas
de la red de Paradores Nacionales. Las politicas en pro del avance de la igualdad de sexos tendrian un
buen escenario en las fabricas de ceramica, donde tradicionalmente ha habido una alta presencia de la
mujer. Con todo, reconociendo que la supervivencia del ceramista es la reactivacion del mercado, no
debemos de olvidarnos de un factor que ha contribuido a poner a este patrimonio cultural en la zona roja
de peligro: la deshumanizacion de la ceramica.

Curiosamente, a la vez que las producciones de los anos setenta y ochenta empiezan a revalorizarse
en las casas de subastas, el aprecio por las producciones actuales decae. Entendemos que este hecho se
debe a la desconexion producida entre el artesano y el comprador. Existe un divorcio claro entre aquellos
gue hemos conocido los tiempos méas boyantes de la ceramica y los que no comprenden el trabajo que
hay detras de una pieza acabada. Resulta muy dificil explicar a alguien ese trabajo y -no ya que te
comprenda- que te crea. En estos tiempos de inmediatez y consumo veloz hay que idear sistemas para
recuperar el gusto por lo elaborado en tiempo lento, de forma manual, con recursos cercanos y con
impactos ambientales bajos. La corriente slow, cada vez mas valorada en el mundo de la alimentacion,
puede ser el camino a seguir. Para ello hay que escuchar al artesano, trabajar con las comunidades desde




abajo en lugar de abordar los problemas desde arriba. La apertura de museos, los galardones y
reconocimientos, y la publicacion de estudios histéricos pueden estar bien, pero debemos ir mas alla.

La historia se repite. Las grandes crisis de siglos pasados nos recuerdan a la crisis econémica
actual. Ya vimos que, tras las crisis, la poblacion volvié a levantarse en gran parte por el empuje de los
ceramistas, que no cejaron en su empeno por adaptar las producciones a las nuevas demandas. Ni qué

decir tiene que los problemas en la pequena localidad de El Puente del Arzobispo son grandes. La
economia del lugar ha estado sostenida por los vaivenes de la ceramica. Aqui no hay posibilidad de volver
los ojos al sector primario 0 secundario porque, como vimos, ni siquiera cuenta con un término municipal
en el que sembrar frutales, instalar centrales eléctricas o estabular ganado. La subsistencia del propio
pueblo tendra mucho que ver con el mantenimiento y recuperacion de la ceramica.



CARACTERIZACION DE LA PRACTICA CULTURAL
2 - DESCRIPCION DE LA MANIFESTACION CULTURAL

(D.0.C.M. n° 203, 16 de octubre de 2015)



Tradicionalmente, los alfareros puentefos arrendaban las tierras de Alcolea de Tajo para extraer la
arcilla. Esta practica esta documentada desde el siglo XVIIl y se ha mantenido hasta la actualidad. Una vez
extraida, la tierra se almacena separando la procedente de la capa superior de la que ha sido sacada de la
capa inferior, se orea y se limpia de impurezas. Posteriormente, la tierra se mezcla con agua en noques de
diferentes formas y tamanos, que bien podian ser medias tinajas o incluso pocillos cuadrangulares
adosados a las pilas de decantacion. En los noques se ligaba el barro a conciencia metiendo tablones de
punta llamados legones y removiendo, o mas bien apalancando, la pasta. El barro liquido pasaba,
colandose por un orificio del nogue llamado “alberquillo” protegido por una malla que retenia las particulas
e impurezas que hubiesen podido sobrevivir, a la pila de decantacion alargada, amplia y con poco fondo
para facilitar la evaporacion del agua. Poco a poco, la pila se iba vaciando de agua y dejaba ver el barro
asolado, hasta que éste dejaba de ser una superficie continua en el fondo de la pila y se empezaba a
cuartear. En ese momento el barro se cortaba en piezas manejables y se metia dentro de los obradores, en
una habitacién sin luz ni ventilacion en el espacio mas humedo del obrador llamada “pudridero”, en la que
permanecia durante mucho tiempo asentandose, perdiendo oxigeno y concentrando su masa.

De este almaceén se aprovisionaba el alfarero. En el obrador, el alfarero pisaba el barro, lo hacia mas
plastico. Para ello espolvoreaba con cenizas el suelo con el fin de evitar que el barro se pegase al mismo,
ponia algunos trozos de barro denominados “pisa” y, con los pies descalzos, iba dando forma a una gran
torta de barro, dejando como trabajo final un circulo perfecto radiado con las huellas de sus pies.
Finalmente, cortaban la torta en porciones llamadas “tallas” que se volvian a amasar en la mesa o
‘mondador” con el fin de convertirlas en pellas, pequenos cilindros sobre los que el alfarero trabaja
directamente en el torno. Hoy en dia existen maquinas que han facilitado el trabajo considerablemente, pero
los buenos alfareros siguen notando la diferencia entre el barro preparado manualmente y el prensado con
amasadora.

El torno recibe el nombre de “rueda” y, hasta la introduccién del torno eléctrico, se movia a patadas.
Frente al torno esta el banco en el que se acomoda el tornero, que trabaja las piezas a su izquierda. Junto
al torno o incorporadas a él hay mesas para colocar las tablas en las que se depositan las piezas. Los Utiles
del alfarero siempre han sido de una gran sencillez. Ademas de sus manos para modelar las piezas, se
emplean medias canas de unos 10 cm para configurar la pieza, cerrarla o rectificar su perfil; el “casco” o
media escudilla para dar forma a los platos; la “alaria” o trozo de hierro en forma de zeta para esturgar y
dar el releje; un hilo de sedal que sirve para cortar o separar la pieza de la pella; la “badana o alpanata”,
trozo de cuero que se emplea para afinar las piezas; y el “albanal” o barreno con barbotina para mojarse
las manos.

Junto al torno se disponen unos estantes en los que alinear tablones con las piezas recién hechas,
con el fin de dejarlas secar. Resulta fundamental que no estén expuestas a corrientes de aire o variaciones
de temperatura que puedan provocar el secado mas rapido por alguna de las partes de la pieza. Del mismo
modo, cada cierto tiempo hay que voltear las piezas para prevenir que la base esté humeda cuando el
borde ya se ha secado, evitando de este modo las deformaciones del cacharro. Cuando las piezas estan
secas se han de rematar. En ese momento se alisa el reverso de los platos, escudillas, etc., y se da el releje
al pie de las piezas. Seguidamente se pegan con la barbotina que hay en el albanal los picos, asas y demas
apéndices propios de algunos cacharros.

Tradicionalmente se empleaban dos tipos de hornos: la pahilla y el arabe. La pahilla es un horno
para fundir plomo, con dos aberturas en un mismo lado, una mas baja que la otra. La inferior da acceso a
la caldera y en la superior, situada un metro mas arriba, se coloca el plomo que se desea fundir sobre un
poyete construido con adobes o ladrillos. Cuando el plomo esta fundido se le afade estafio o arsénico y se
remueve la mezcla. Los hornos arabes tienen forma cilindrica y estan construidos con adobes, exceptuando

las aberturas de las paredes, los arcos de la caldera y la hilada superior del horno que son de ladrillo. La
caldera queda mas baja que el patio del alfar y al mismo nivel en donde se guarda el combustible. Para
alimentarla hay una abertura conocida como “echadero” con paredes de ladrillo. En una cara del horno esta
la puerta y en la otra una escalera de obra para subir encima de él. Frente al echadero, a un metro de altura
del nivel de la caldera hay una oquedad llamada “zache”, que es donde se coloca la frita o ingredientes
para la obtencién del barniz o esmalte. De las paredes parten arcos de ladrillo que sostienen el techo de la
caldera, con perforaciones o troneras para que asciendan los gases, el calor y la ceniza. A ras del patio del
alfar esta la estrecha puerta para entrar en el horno.

También eran dos los molinos empleados por los alfareros: uno grande para el barniz o esmalte,
movido con traccion animal, y otro pequeno que se mueve a mano y sirve para moler los colores. El molino
grande consta de la solera o piedra circular con reborde, y un agujero para que salga el barniz ya disuelto
en agua; dos “muletas” o cuartos de piedras de molino sujetas con cadenas al arbol o eje del molino; el
arbol que se apoya en el centro de la piedra circular y queda sujeto con un tablén agujereado colocado
entre las vigas del cuarto; y la palanca o brazo que va desde el arbol a las costillas, que es donde se encara
el animal con los ojos tapados. El molino de los colores tiene dos piedras, una con borde llamada solera 'y
otraredonday lisa llamada corredera. Esta Ultima tiene un agujero central para el eje y un mango a un lado.
A la operacion de moler los colores a mano se le llama “acecar”.

Una vez cocidas, las piezas pasan por un proceso de decoracion. Los cacharros llevan una capa
de barniz estannifero o esmalte que, en tiempos, se obtenia fundiendo en la pahilla 8 partes de plomoy 2
de estano, hasta que quedaba convertido en una sustancia terrosa. Esta quema o “jarca” se dejaba enfriar
y secar. El dia que habia que cocer una hornada de loza, se mezclaba igual cantidad de jarca que de arena
y sal gruesa. Esta mezcla se ponia en el zache sobre una gruesa capa de ceniza. Cuando la caldera del
horno se habia enfriado, partian la masa que se habia formado y se trituraba en un mortero, se tamizabay
se disolvia con un poco de agua en el molino del barniz hasta formar un caldo en el que se bafan las piezas.

En el lugar mas iluminado del taller es donde esta el pintador. En €l no pueden faltar las tornetas
sobre las que se coloca la pieza para su decoracion. Con el fin de mantener el pulso, el pintor, sentado
frente a la torneta, suele ayudarse de una cafna larga en la que apoya la mano. A la hora de dibujar motivos
complejos es frecuente el uso de estarcidos. Para ello se emplea un papel cebolla sobre el que se dibuja
el motivo, para posteriormente irlo pinchado con un alfiler y lograr un silueteado de puntos. El pintor sitUa el
estarcido sobre la pieza banada y con una “munfequilla”, fabricada metiendo carbdn dentro de un trapo, se
va tamponando el estarcido de tal forma que, al retirar el papel, queda la marca del dibujo a base de puntitos
de carbodn sobre el bano blanco. El pintor toma esta silueta como gufa y pinta encima. Durante la cocciéon
de la pieza, el carbdn desaparece sin dejar rastro.

Los pintores siempre se han fabricado sus pinceles con pelos de la barba de los chivos, atando a
un mango un manojo de 6 o 7 pelos largos y rodeados de otros mas cortos. En fecha mas reciente se ha
utilizado crin de mula o caballo y, en la actualidad, gran parte de los pinceles se compran ya
manufacturados, aunque cada pintor los recorta a su gusto.

Los colores tipicos empleados por los pintores puentefos proceden de oxidos. El azul, el amairillo,
el anaranjado, el negruzco y el verde, proceden del cobalto, antimonio, hierro, manganeso y cobre
respectivamente. Algunos 6xidos se debian calcinar y todos se pulverizaban, ya solos, ya con arena, o con
un medio plumboso, en el molino de colores. En el momento de su empleo se disuelven en agua, en mayor
0 menor proporcion dependiendo de la intensidad que se pretenda lograr en el color.



Una vez terminada la decoracion de la pieza, ésta se somete a una segunda coccion. Esta tarea se
lleva a cabo actualmente en hornos eléctricos, con lo que el control de la temperatura es relativamente
sencillo. No obstante, antes de la introduccion de este tipo de hornos, las cochuras se efectuaban en los
hornos arabes alimentados con combustible vegetal. Las piezas se introducian en unos recipientes
llamados cobijas, vigilando en todo momento que no se tocasen entre si, pues al vidriarse el barniz uniria
las piezas, inutilizandolas. Encima de las cobijas se situaba la obra cruda para su primera coccion,
formando una media bola que sobresalia un metro del horno y se cubria con una buena capa de platos
rotos y cascotes menudos. La duracién de la coccion diferia segun la cabida de los hornos. Los pequenos
se templaban durante una hora y luego se les da fuego o “calda” a base de retama, jara, escobena, tomillo
0 paja, durante cinco o seis horas. Después se extrae una muestra del interior para comprobar el estado de
la coccion. Tras un largo periodo de enfriamiento se vacia el horno.

A lavista de todo lo expuesto, queda claro que la labor del ceramista es sumamente delicada. Hasta
la introduccion del horno eléctrico, el trabajo de ahornado de las piezas debia ser extremadamente
cuidadoso. Una mala colocacién de las piezas, un desajuste en las cobijas, un fallo en el embarrado o en
la colocacion de los atifles que separaban los platos y cuencos, un desafortunado control de las
temperaturas de coccién en un horno sin termostatos, podia provocar el ahumado de las piezas, la rotura
por calor, la falta de coccion o la excesiva fusion de los esmaltes, las huellas de las puntas de los atifles y
un largo etcétera. Riesgos a los que habria que sumar todos los errores que se podian cometer en los
procesos previos de elaboracion de la arcilla, secado de las piezas, primera coccion, bano y decoracion.

Hace décadas que el torno eléctrico sustituyd al mecanico movido por la fuerza de la pierna del
alfarero, que los bombos y las amasadoras alimentadas con electricidad han descargado de trabajo fisico
a los artesanos, y que el horno eléctrico permite unas cocciones limpias y un mayor control de las
temperaturas (entre 850° y 990° para la coccion del juaguete o bizcocho, y entre 1050° y 1100° para el
vidriado). Pero la incorporacion de estos avances técnicos no ha alterado la tradicion artesana de las
producciones puentenas.

Los habitantes de El Puente del Arzobispo estan intimamente ligados al trabajo del barro. No en
vano, la ceramica ha sido su principal fuente de ingresos desde hace siglos, su elaboracion les ha dado un
lugar en el mundo y en la Historia, y su practica ha influido en sus costumbres. En la localidad perviven
técnicas artesanales tradicionales relacionadas con el trabajo del barro y su decoracion.

La produccién ceramica esta documentada desde época bajomedieval, presenta unas tipologias
ampliamente recreadas y unos motivos especificos, una paleta de colores propia y, a pesar de la
incorporacion de innovaciones, ha mantenido el proceso artesanal de produccion y su personalidad.

La relacion de los puentenos con la ceramica trasciende a la busqueda de un modo de vida. Las
casas se disenaron para albergar fabricas, el paisaje cambid por la extraccion de la arcilla'y la acumulacion
de los cascotales, y su lenguaje adoptd una rica terminologia que les diferencié de sus vecinos. En las
casas no se habla del borde del plato sino del bezo y los hijos no se portan mal, sino que dan mucha calda,
y se siguen escuchando coplillas, refranes y dichos sobre el mundo alfarero. Este lenguaje es un rico
patrimonio cultural inmaterial que influye en la personalidad de la poblacion, y que halla su reflejo incluso
en la toponimia del callejero, donde perviven nombres como Santas Alfareras o Retameros.

Cada alfar tiene sus propias caracteristicas diferenciadoras que se plasman en variantes en la
decoracion, aplicacion del color e incluso en los banos de las piezas que producen. Las profesiones de
alfarero o barrero y pintor conviven en una organizacion gremial que permanece inalterada desde hace
siglos, y sus conocimientos se han transmitido de generacion en generacion a través de una clara
organizacion gremial de maestros, oficiales y aprendices.

Este patrimonio cultural inmaterial se aprecia en multiples manifestaciones, como en las fiestas
patronales. El 19 de julio se celebran las Santas Alfareras, en honor de Santa Justa y Rufina. Dentro de esta
celebracion se lleva a cabo el “Bautizo del barro”, que consiste en el rociado de una lluvia artificial de barro
liquido sobre los asistentes.

El trabajo del barro también ha inspirado obras de musica. En la fabrica de Pedro de la Cal Rubio
estuvieron Federico Romero Sagaracha (1886 — 1976), Guillermo Fernandez-Shaw lturralde (1893 — 1965) y
Jacinto Guerrero Torres (1865 — 1951) para tomar notas que sirvieran de base al desarrollo de una zarzuela
de tres actos. El 2 de septiembre de 1943, en el teatro Coliseum de Madrid, se estrend “Loza lozana”, con
gran aceptacion por parte del publico.

Las placas con el nombre de las calles, el mobiliario urbano, numerosos rotulos de establecimientos
de negocios, los numeros de las viviendas o murales conmemorativos, se fabrican en los talleres de la
localidad y adornan sus espacios publicos. En el ano 2008 fue inaugurado el Centro de Interpretacion de la
Ceramica, que recrea un alfar y cuenta con talleres para la elaboracién de ceramica, y una gran exposicion
que recorre la historia de las producciones locales desde sus origenes hasta la actualidad.

De este modo, la actividad de produccion de la ceramica se ha convertido en un referente de la
propia localidad, al tener un reconocimiento mas alla de sus limites territoriales-productivos, ademas de ser
un simbolo identitario para los artesanos y el conjunto de la sociedad puentena.



CARACTERIZACION DE LA PRACTICA CULTURAL
3.- CUESTIONARIO A LOS ARTESANOS EN ACTIVO



A lo largo de los meses de mayo y junio de 2021 se ha llevado a cabo un cuestionario telefonico a
los artesanos puentefos en activo. Se trata de una accion que busca tomar el pulso al colectivo, ver cual
es su estado actual, sus peculiaridades, independientemente de su régimen fiscal. Se ha elegido
Unicamente a aquellos ceramistas que son responsables de su propio taller, entendiendo que son ellos los
que se ven en la tesitura diaria de resolver los problemas que amenazan la supervivencia de su negocio.
En total se ha entrevistado a 23 artesanos con un amplio cuestionario de 41 preguntas. 21 tienen localizado
su taller en El Puente del Arzobispo (aunque 1 de ellos tiene la tienda en Oropesa), 1 en Oropesay 1 en
Lagartera. Se muestran a continuacion los resultados y conclusiones derivadas de la accion.

EXPOSICION DE LOS DATOS

Salvo una sociedad limitada, todos los artesanos son autbnomos. También hay algunos casos de
ceramistas que trabajan de forma puntual, dandose de alta o de baja en funcion de sus necesidades de
facturacion. Todos ellos se encargan directamente de la gestidon de su negocio, sin confiarlo a gestores
independientes.

Tipo de empresa
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La empresa mas antigua se fundé en 1970 y la mas reciente en 2012, aunque algunos de los negocios
tienen una trayectoria familiar que se remonta varias décadas atras. La década mas activa en lo que a
creaciones de negocios se refiere fue la de los ochenta, con nueve aperturas, seguida de los dos mil, con
siete; y de los noventa con tres fundaciones. La mayoria son artesanos de primera generacion (8), aunque
hay ceramistas de segunda generacion (3), tercera (2), cuarta (2), quinta (5) e incluso sexta (2), por lo que
los artesanos de tradicion familiar superan a los que no la tienen.

Fundacion de talleres
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La relativamente reciente creacion de los talleres se ve reflejada en el poco patrimonio histérico
acumulado por los mismos. Algunas piezas antiguas sin firma o de los afnos 40/50 del siglo XX, estarcidos
y catélogos procedentes de otros talleres... Por el contrario, cinco talleres sefialan la conservacion de un
horno arabe y uno presume de que su taller se remonta al ano 1870.
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La gran mayoria (18) de los talleres cuenta con un solo empleado, que suele ser el propio duefo del
taller (17), pero hay tres talleres con dos empleados y otros dos talleres con tres empleados. Los empleados
sueles ser hombres, 22 contra 8 mujeres. Esto se debe a que los duefios, salvo en 2 casos, son hombres.

Los talleres son muy diversos. La antigua imagen de una fabrica de ceramica con todos los procesos,
desde la elaboracién del barro hasta la venta en la tienda, no es la dominante. Por un lado, estan los
alfareros y por otro los talleres de pintura. En cuanto a los primeros (6), cabe hacer una clara diferenciacion
entre los que crean la pieza, la cuecen y la venden en juaguete o le aplican una decoracion sencilla o un
bano de vedrio (2); y los que proveen de juaguete a los talleres de pintura. Aun asi, once talleres afirman
llevar a cabo el proceso completo.



La gran mayoria compra la arcilla a un proveedor, aunque hay algunos pocos que aseguran seguir
extrayendo la tierra de las barrancas puentenas pese a las dificultades que les plantea la administracion
regional. Entre los proveedores de barro destaca Gonfer, que también suministra los colores industriales en
tanto que delegacion en la zona de Prodesco. Pese a que todos los talleres afirman utilizar barro de Puente,
la variedad de arcillas es considerable (rojo, blanco, La Bisbal, Valencia, terracota, Vicar, gres, porcelana
valenciana e inglesa).

Algo similar sucede con los esmaltes, suministrados fundamentalmente por Esmaltes de Castilla — La
Mancha (radicada en la localidad) o adquiridos en Valencia, Bailén, Castellon o Portugal. Sélo un artesano
afirma elaborar su propio bano crema con arenay otro hace su propio bafno siglo XVII con plomo.

El tipo de ceramica elaborada es muy variada. Junto a los que afirman hacer ceramica tradicional o
clasica (12) con algun toque diferenciador, estan los que apuestan por acabados rusticos (2), la alta
temperatura (1) o “de todo tipo” (4) e incluso joyeria (2) o piezas para cementerios (1). Dos artesanos
aseguran elaborar ceramica tipo Talavera y uno esta especializado en prensa hidraulica. Exceptuando a los
regentados por alfareros, los talleres compran las piezas de barro (12), en su mayor parte en Puente, aunque
también hay compras a Oropesa, Azutan (ladrillo) e incluso a Portugal y China (1). Siete talleres aseguran
no usar moldes (prensa o colado) y el resto oscila entre los que o usan poco (5) o varian del 5% al 50% (7).
Un taller radicado en Oropesa se dedica fundamentalmente a la elaboracion de barro con prensa hidraulica
que refina a mano y a suministrar a los talleres puentefos.

Las piezas mas demandadas son las relacionadas con el menaje de cocina (13), vajillas (5), jarras (3),
platos y bandejas (2), decoracion (4), suvenir (2), bomboneras, olambrillas, personalizadas e incluso
ladrillos decorados y joyas. Uno de los artesanos ha encontrado su nicho de mercado en los restaurantes
de alto nivel, atraidos por sus vajillas de alta temperatura.

14 talleres tienen tienda fisica que oscila entre los 55 m?y los 240 m?, aunque tres de ellos reconocen
que tiene poca venta o que soélo la tienen como exposicion para sus clientes. Por el contrario, 8 talleres no
tienen tienda. 1 taller tiene tienda en Lagartera y otros dos en Oropesa.

Los locales de trabajo son muy variados. Desde 100 m? hasta los 2000 m?. Algunos se desarrollan en
dos plantas, otros tienen las instalaciones para poder elaborar el proceso completo de la ceramica, y sus
hornos, tornos, amasadoras y almacenes son muy diversos.

La produccion es uno de los elementos mas dificiles de averiguar. A la cauta reserva de los artesanos
se une la irregular contabilizacion de piezas que hacen muchos de ellos. La respuesta mas habitual es no
saber (6) o afirmar que (5) su produccion fluctia dependiendo de los encargos, aunque hay ceramistas que
sitlan su elaboracion media en 2000-3000 piezas al mes (3), 5000 piezas al ano (1), 18.000 piezas al ano
(1), 400 piezas al mes o 1200 jarritas a la semana, o 100.000 € de facturacion (1). Un taller, especializado
en producciones semiindustriales de prensa, tiene capacidad para fabricar 1000 piezas diarias de barro.
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Los clientes mayoritarios son los nacionales (21), seguidos de los internacionales (12) y de los locales
y comarcales (10).

Capacidad de crecimiento
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9 talleres dicen carecer de capacidad de crecimiento por diversas razones que van desde la ausencia
de trabajadores formados con los que proyectar ese crecimiento (1), al desinterés por estar cerca de la
jubilacion (2), la escasez de las ventas (1) o porque tiene mas trabajo del que puede hacer (2). Por el
contrario, 15 talleres manifiestan estar en condiciones de crecer, aunque algunos no lo hacen por distintas
razones: poca demanda (2), falta de interés porque no quiere que la cantidad menoscabe la calidad (1),
porque estéa reteniendo clientes porque no desea contratar a mas gente (1) o porque no quiere complicarse

©).
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Relacion con las
instituciones
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10 talleres sostienen haber colaborado con otros de la localidad para afrontar encargos, en tanto que
12 afirman lo contrario, llegando a expresar dos de ellos que no quieren colaborar. Pese a ello, casi todos
afirman que la relacion con la competencia es buena (19) o que no tienen competencia (2). Sélo dos de las
personas entrevistadas afirma tener mala relacion con la competencia y expresan su preocupacion porque
les copien sus disenos originales.

La relacion con las instituciones es vista como buena (12), aunque también hay casos de relaciones
regulares (1), malas (2) o inexistentes (4).

Asociacionismo
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Pese a la tradicional imagen de que el artesano puenteno huye del asociacionismo, 20 talleres forman
parte de la Asociacion de Artesanos de Puente; 9 de ellos ademas pertenecen a la Federacion Regional de
Organizaciones Provinciales de Gremios Artesanos de Catilla — La Mancha (FRACAMAN), y 3 a la
Federacion Empresarial Toledana (FEDETO).
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Por lo que respecta a la formacion de los duefios o de sus artesanos, el panorama es estéril. Salvo un
alfarero que afirma haber seguido un curso de paginas web, el resto no se ha interesado por actualizar su
formacion ni la de sus empleados.

Sélo 9 talleres tienen pagina web, en tanto que 3 estan en proceso de creacion de unay 10 carecen de
ella. Esta division también se encuentra en las ventas on line: 8 talleres emplean esta herramienta de
comercio contra 15 que no lo hacen.

Aunque casi todos (21) dicen marcar las piezas que venden, esas marcas son muy diversas. Tan solo
10 emplean el nombre de su taller o apellido junto al de la localidad. El resto opta por logotipos, nombre de
taller, Toledo, Espanfa, iniciales, nimeros de referencia o fechas en diferentes combinaciones.



Situacion de la ceramica
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12 artesanos consideran que la situacion de la ceramica puentena es muy mala, opinando que no hay
futuro salvo para algunos artesanos concretos (1), que falta relevo (1) y aportando sinénimos como fatal,
catastrofica, lamentable, jorobada, dramatica o herida de muerte, asi como sehalando el impacto de la
pandemia de coronavirus (1). 7 artesanos afirman que la situacion es mala, 2 que esta estabilizada, otros 2
se decantan por una situacion regular y a la espera de salir adelante, y ninguno afirma que la situacion es
buena. Por el contrario, 13 de ellos opinan que la situacion de la ceramica de Talavera de la Reina es mejor
que la puentena, debido a la produccion de azulejeria (4), mas turismo, mejor promocion, mejor imagen,
mas mercado o mejor comercio local. 1 artesano sostiene que la situacion talaverana es regular, aunque
son mas activos; 8 opinan que la situacion es igual que la de Puente y que no hay relevos ni barreros; y 1
dice que la situacion es peor que la de Puente porque ya no hay alfareros y escasean los pintores de calidad
para las piezas salidas del torno de un alfarero. Finalmente, un entrevistado no sabe/no contesta.

Lista Representativa PCI Unesco
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La inscripcion de la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Unesco ha sido muy
buena para 17 artesanos, que reconocen que el interés y prestigio de la ceramica ha subido y se ha
traducido en encargos internacionales y en la atraccion de los compradores nacionales. En especial, se
destaca la llegada de turismo procedente del cercano Parador Nacional de Oropesa. Se apunta, no
obstante, que se espera que sirva para algo mas y que hay que convencer a los politicos de que estamos
en el tiempo de descuento para salvar especialmente a la alfareria. Para 5 artesanos la inscripcion ha sido
buena porque toda publicidad suma, aunque uno de ellos cree que el efecto no durard mucho, y se sefala
que la pandemia frend el efecto positivo. Finalmente, 1 artesano opina que se trata de un reconocimiento
para los artesanos del pasado, no para el presente.



Papel en la transmisidn
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13 talleres tienen un papel activo en la divulgacion de las técnicas, fundamentalmente materializadas
en la realizacion de demostraciones en el taller o en salas de Madrid, atencién a los medios de
comunicacion, difusién en redes sociales, charlas, etc. Sélo 1 de ellos esta ensefiando el oficio a su hijoy
a su hija. 5 talleres no tienen ningun papel en la divulgacion, en ocasiones por falta de tiempo o soélo lo
hacen para los amigos y politicos. En 5 casos se reconoce que tuvieron un papel activo en su dia,
ensenando a aprendices, pero que ya no lo tienen.
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La gran mayoria (19) se han beneficiado de subvenciones para sus negocios, que van desde la
adquisicion de maquinaria o reformas en los locales, a la compra de vehiculos y la asistencia a ferias, la

devoluciéon de la tasa de basura municipal o un subsidio motivado por la COVID. Gran parte de los
beneficiarios lo fueron hace muchos anos, pero algunos han tenido subvenciones recientemente. En un
caso se afirma que no vale la pena por el papeleo, en tanto que otros sostienen que optan a todas las
posibles. 3 ceramistas dicen no haberse beneficiado nunca de subvenciones, y uno de ellos junté todo el
subsidio de desempleo para poder abrir su taller.

Publicidad
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En cuanto a los medios para dar publicidad a sus productos, destacan las paginas web (8), las redes
sociales (10), el boca a boca (9), el envio de un catalogo virtual a sus clientes (2), la tienda on line (1) o la
visita a su taller (1). 2 artesanos no publicitan su negocio.

11 entrevistados asisten a ferias, fundamentalmente a la Feria de Artesania de Castilla — La Mancha
(FARCAMA) (4) y la Feria Internacional del Regalo y la Decoracion en Espana (INTERGIFT)(2); sélo uno de
ellos afirma moverse en diversas ferias internacionales y 1 ha asistido a ferias en Portugal. Sobresale la
invitacion recibida por un artesano para asistir a una feria en Asturias con todos los gastos pagados como
consecuencia de la inscripcion en la Lista Representativa del PCIl. En cambio, 12 ceramistas no asisten a
ferias; aunque algunos de ellos lo hicieron en el pasado, ahora no les interesa.
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Las vias habituales de encargo son el teléfono (13), el correo electrénico (10), la tienda fisica (7), las
visitas al taller (2), Wathsapp (4), Amazon (1), la visita personal a sus clientes (4), las ferias (4), tienda on
line (1), web (2), redes sociales (4), clientes fijos (4), representantes y tiendas de terceros (2). Salvo 5 talleres,
el resto venden a intermediarios de todo tipo: tiendas por toda Espana (13), tiendas en el extranjero (1),
mayoristas nacionales (2), mayoristas internacionales (1) o sélo a fabricas de ceramica (2).

Las demandas de los artesanos en activo son muy variadas. La mayor parte (13) sefialan el problema
del relevo generacional, pero solo un artesano esta transmitiendo el oficio a sus hijos. El resto se muestra
reacio a tener aprendices por los costes que acarrean y algunos sefalan que deberia trabajarse desde los
colegios, la Formacién Profesional o la Escuela de Arte de Talavera de la Reina. Los siguientes puntos de
interés son la promocion y publicidad (11), que tiene en el Centro de Interpretacion uno de sus elementos
mas prometedores, y la comercializacion (11). El abaratamiento de costes (7), especialmente en lo tocante
a la electricidad y a los impuestos; la formacién en venta online (2), la innovacion y adaptacion (1), el apoyo
municipal (1) y la ayuda para tener licencia para sacar la tierra de la barranca (2) completan el listado de
demandas.

Algunos artesanos manifiestan su opinion al margen del corsé del cuestionario. Se considera importante
la innovacion y la adaptacion al mercado, la personalidad del artesano y tener la mirada puesta en la
sociedad actual y en el futuro. Las raices permanecen, pero se debe evolucionar y aprovechar las infinitas
posibilidades de la ceramica. También se expresa el miedo a la copia de su originalidad, y se muestran
reacios por esa razéon a emprender acciones publicitarias de sus productos. El Centro de Interpretacion y
su falta de aprovechamiento es un tema recurrente. La fiesta de las Santas Alfareras deberia potenciarse e
incluso se proponen actividades concretas para fomentarla como las exhibiciones de destreza o el regalo
de una pieza a cada visitante. La preocupacion por la economia sumergida, las bajadas de precios o por
la existencia de amiguismos a la hora de ser seleccionados para ferias y demostraciones se deja notar en
varias encuestas.

PUNTOS DE REFLEXION.

e El tejido empresarial de los artesanos de la ceramica es débil. Se sostiene sobre autbnomos que
apenas generan contrataciones a terceros, limitandose en la mayoria de los casos al autoempleo.

e Los artesanos gestionan directamente sus negocios, anadiendo esa tarea a su labor profesional.

e La solvencia econdmica de los talleres es dificil de conocer por la reserva de los artesanos.

e |aeconomia sumergida y las altas y bajas en el régimen de la Seguridad Social son una realidad
derivada de la irregularidad de los ingresos y de los altos costes de produccion en relacion al
beneficio neto obtenido.

e Aunque la mayor parte de los artesanos no son de primera generacion, esta presente la creencia en
los artesanos de mas tradicion familiar de que parte del declive de la ceramica se debe a la llegada
de esos ceramistas de primera generacion que no amaban el oficio y se iniciaron en él en época de
bonanza econémica. Es posible que esa teoria tuviese cierto fundamento en los afnos setenta y
ochenta del siglo XX, sin embargo, no parece muy acorde con las fundaciones de la primera década
de los dos mil, en periodos ya muy alejados de pasados esplendores.

e El predominio de los hombres sobre las mujeres es indiscutible. Se debe a que los emprendedores
son en su mayoria hombres.

e El modelo de produccion ha cambiado sustancialmente. De los tiempos en que las fabricas de
ceramica realizaban todo el proceso hasta la venta final, se ha pasado a una fragmentacion de los
oficios. Dentro del pueblo hay un distribuidor de barro y colores, otro distribuidor de esmaltes,
alfareros que elaboran el juaguete y pintores que lo decoran. Podemos hablar de la existencia de
un ecosistema local complejo en el que los diferentes procesos de elaboracion estan disgregados,
pero confluyen en la creacion del producto final. Este sistema es sumamente fragil. Perdida la
autonomia de la mayor parte de los artesanos, cualquier alteracion en uno de los procesos puede
poner en dificultades al resto. Hasta el momento, esta opcién ha supuesto la supervivencia de la
ceramica en la localidad. No obstante, se aprecia la existencia de un embudo en la produccion de
los alfareros (saturados de trabajo). Algunos talleres estan optando por la compra del juaguete fuera
de la localidad e incluso fuera de Espana. Este hecho, unido a la introduccién de nuevas arcillas,
piezas de barro prensado, banos y colores industriales, es la mayor amenaza a la que se enfrenta
el patrimonio inmaterial vinculado a la ceramica.

e Junto a artesanos que apuestan por la continuidad de los procesos artesanales e incluso por una
vuelta a los origenes del oficio, hay otros que consideran que la renovacion debe ir enfocada hacia
el empleo de métodos de produccion semiindustriales, la investigacion en altas temperaturas o
disenos novedosos. Existe una clara dicotomia entre los artesanos que siguen haciendo la ceramica
“tradicional” puentefa y aquellos que han roto con ella para encontrar su nicho de mercado.

e El empleo de moldes, en sus variantes de prensa o colada, se esta incrementando y desvirtla la
fabricacion tradicional de la ceramica puentena, apoyada fundamentalmente en el torno del alfarero.

¢ Predomina con claridad la demanda de productos utilitarios relacionados fundamentalmente con el
menaje de cocina y la mesa o la jardineria, sobre los decorativos. La variedad de las piezas es muy
grande y de estilos, tanto en la pieza como en su decoracion, muy diversos.

e Eldesapego hacia la tradicion y el menoscabado orgullo local se manifiesta en la inexistencia de un
criterio para marcar las piezas, anteponiendo los nombres, iniciales o logotipos a la identificacion
de procedencia de El Puente del Arzobispo.

e Gran parte de los artesanos no consideran necesario tener una tienda fisica.

e Muchos artesanos no tienen pagina web, ni venden on line ni asisten a ferias. Es especialmente
llamativo cémo se ha ido abandonando la asistencia a las ferias.



No existe interés por la formacion continua.

Pese a la aparente escasez de trabajo, la gran mayoria sostiene que las relaciones con la
competencia son buenas. No obstante, menos de la mitad de los artesanos ha colaborado entre si
para asumir encargos. Algunos se muestran recelosos por la posible copia de sus disefios y otros
muestran claramente su desavenencia con otros artesanos.

Se tiene la sensacion general de que hay una buena relacion con las administraciones publicas.
Con todo, varios artesanos reconocen no tener relacion alguna.

Casi todos los artesanos se han beneficiado de subvenciones publicas para abrir o mejorar su
negocio, comprar bienes de equipo o asistir a ferias. No obstante, gran parte de esos artesanos o
hicieron hace muchos afnos y algunos han tenido problemas posteriores que han llegado a
ocasionar la devolucion de la subvencion.

La mayor parte son miembros de la Asociacion de Artesanos Ceramistas de Puente del Arzobispo,
y un buen numero lo son de la Federacion Regional de Asociaciones de Artesanos de Castilla — La
Mancha (Fracaman) e incluso de la Federacion Empresarial Toledana (Fedeto), lo que matiza la
afirmacion repetida del individualismo de los artesanos.

Casi todos opinan que la situacion de la ceramica es mala o muy mala, con escasas excepciones
que consideran que esta estabilizada. No obstante, muchos talleres reconocen no querer crecer o
estar saturados de trabajo.

El empleo de publicidad es deficiente. Cuando existen paginas web, éstas se encuentran
desactualizadas o necesitadas de una mejora del disefio. Se desdefan muchas vias publicitarias
por desconfianza, coste o desgana.

Las llamadas de teléfono, los correos electronicos o las visitas al taller siguen siendo las vias mas
habituales de recibir encargos, aunque las redes sociales se van abriendo paso.

Las preocupaciones manifestadas (relevo generacional, comercializacion, publicidad, promocion,
formacion, innovacion) chocan con los comportamientos reales de los artesanos.

La inscripcion de la Lista Representativa, salvo por una excepcion, es vista como muy positiva y se
ha dejado sentir en la valoracion del oficio y en el aumento de los encargos. La pandemia de la
COVID19 ha supuesto un frenazo al impacto.

Se echa en falta un mayor apoyo institucional, especialmente local, y aprovechar el recurso del
Centro de Interpretacion.

La fiesta de las Santas Alfareras podria ser fomentada como estrategia de recuperacion.

La situacion de la ceramica talaverana se ve con mejores 0jos, salvada por su dedicacion a la
azulejeria, por tener mucha mas promociéon y un mercado potencial tanto local como nacional e
internacional mayor que la puentefia. También hay muchas opiniones que encuentran la situacion
talaverana muy similar a la puentena.

CONCLUSIONES.

Se detectan incongruencias en las respuestas de la mayor parte de los artesanos. Las principales
preocupaciones que manifiestan son el relevo generacional, las mejoras en la comercializacion, una mayor
inversion en publicidad, asi como la necesidad de innovacion, formacion y adaptacion al mercado, y una
mayor implicacion de las administraciones publicas encaminada a un abaratamiento de los costes de
produccion. No obstante, en su gran mayoria, los talleres no se muestran interesados en implicarse en la
transmision de los conocimientos, en actualizar o crear paginas web, formarse en nuevas formas de
comercio, 0 explorar nuevos disefios que conecten con un publico mayor. Pese a las quejas hacia las
administraciones publicas, la mayor parte sostiene tener unas buenas relaciones y disfrutar o haber
disfrutado de subvenciones de diverso tipo y muchos de ellos ni siquiera las solicitan en la actualidad.

La opinidn de que la ceramica puentefa esta en mala o muy mala situacion es generalizada. Sin
embargo, son varios los talleres que tienen un ritmo de produccion alto, que retienen clientes y no tienen
capacidad de crecer o no desean hacerlo. Las estrategias de supervivencia son muy variadas y parece que
de forma individual cada taller ha encontrado el equilibrio preciso para mantenerse. Es evidente que las
producciones y actividad declaradas no son posibles con la escasez de empleados que tienen los talleres.
El cruce con los datos del estudio estadistico efectuado tampoco concuerda. Esto sélo puede explicarse
por la existencia de contratos puntuales de corta duracion que fluctian siguiendo los picos de demanda o
en la adopcién de practicas de economia sumergida. Parece existir un status quo basado en la interrelacion
de los diferentes profesionales (suministros, alfareros, pintores) del pueblo.

Como es logico, el afan principal del artesano profesional es el beneficio econdmico. Para conseguirlo
esta explorando diferentes estrategias que, en algunos casos, suponen practicas que amenazan a los
propios conocimientos tradicionales. La compra de arcillas ajenas a la localidad, de juaguetes elaborados
fuera del pueblo, el empleo generalizado de esmaltes y colores industriales, suponen las amenazas mas
graves para el patrimonio cultural inmaterial de la comunidad puentefia.

A partir de todo ello, la pregunta que cabe hacerse es hasta qué punto los artesanos puentenos estan
interesados en introducir mecanismos o adoptar soluciones encaminadas a una mejora de la economia
local, un fomento de los oficios del barro y la transmision de los conocimientos reconocidos por la Unesco
como Patrimonio Cultural Inmaterial a la siguiente generacion.



CARACTERIZACION DE LA PRACTICA CULTURAL
4.- ANALISIS ESTADISTICO



Segun los datos del Instituto Nacional de Estadistica actualizados a 2020, la poblacion total del
municipio de El Puente del Arzobispo asciende a 1225 habitantes, de los que 619 son mujeres y 606 son
hombres. Supone 21 habitantes menos que en el ano 2019. No obstante, la peculiaridad de contar con un
término municipal de 1 km?, le hace tener una densidad de poblacion muy alta. Se estima que la poblacién
estacional maxima que soporta (personas que tienen algun tipo de vinculaciéon o relacion con el municipio)
es de 2.500 personas.
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A grandes rasgos, la tendencia de la poblacion fue ascendente hasta el afio 1897, seguida de una
fase de altibajos entre ese ano y 1930 en la que se sucedian pérdidas de poblacién con recuperaciones
gue seguian marcando un crecimiento sostenido. Desde 1930, pese a la Guerra del 36 al 39, la poblacion
fue creciendo moderadamente cada década hasta alcanzar su méaximo histérico en 1960. Debe atribuirse
el incremento notable del nimero de habitantes a una mejora de la calidad de vida en la que es probable
la positiva influencia de la fortaleza de los talleres artesanos, que se mantuvieron con buena salud en gran
parte de la década de los setenta. No obstante, la crisis del sistema se evidencia en el brusco descenso
que lleva a una pérdida de 555 habitantes en una década, situando al pueblo en unas cifras demograficas
que recuerdan a las de la mitad del siglo XIX. Aun asi, volvemos a tener un incremento poblacional en la
década siguiente, identificable con un resurgimiento de la actividad ceramica de la mano de la electrificacion
de los hornos y tornos alfareros. A partir de 1991 comienza un descenso prolongado que nos conduce a
las cifras méas bajas de poblacion del municipio desde 1857.

Instituto Macional de Estadistica
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Existen muchos factores que explican la tendencia a la despoblacién del municipio, pero esta clara
la relacion de los tiempos de bonanza del sector artesanal con el incremento de poblacién, y las crisis de
la ceramica con el descenso del niUmero de habitantes.
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== Poblacién de hecho == Poblacion de derecho

Segun los datos publicados por el INE, procedentes del padrén municipal de 2020, el 49.80% (610)
de los habitantes empadronados en el municipio han nacido en él; y el 47.59% han emigrado al pueblo
desde diferentes lugares de Espana. De éstos Ultimos, el 33.63% (412) procede de otros municipios de la
provincia de Toledo, el 1.22% (15) de otras provincias de Castilla — La Mancha; el 12.73% (156) de otras
comunidades auténomas; y el 2.61% (32) han emigrado desde otros paises.

El Puente del Arzobispo - Habitantes segun Lugar de nacimiento - 2020
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La piramide de poblacion es la siguiente:

La media de edad de los habitantes es de 48.78 afios, 2.67 aflos mas que hace un lustro que era
de 46.11 anos.

POBLACION - El Puente del Arzobispo - 2020
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Poblacion Total en el Municipio: 1.225
Peblacion Hombres: 606
Poblacion Mujeres: 619

Fuente:INE , Grafico elaborado por FORC-CIUDAD, COM para todos les municipios de Espafia

(151 hombres, 190 muijeres), el 27,8%.
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El nimero total de parados es de 133, de los cuales 37 son hombres y 96 mujeres.

Evolucion del paro registrado en El Puente del Arzabispo

Las personas mayores de 45 anos, con 81 parados, son el grupo de edad mas afectado por el paro, [2014 - 2021 htto://www.foro-ciudad.com
seguido de los que se encuentran entre los 25 y 44 anos con 44 parados. El grupo menos numeroso son Gy
los menores de 25 anos con 8 parados.
o ) 20
El sector servicios es el que acumula mayor numero de parados, con 108 personas; seguido de la L P
. . . . v T
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Afiliados a la Seguridad Social a Marzo de 2021 .
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Evolucion de la Renta Media en El Puente del Arzobispo

En 2018, El Puente del Arzobispo se sitia como el municipio n° 134 del ranking de renta bruta media
de la provincia de Toledo; en la posicion n° 377 en la comunidad de Castilla — La Mancha y el 4206 a nivel

nacional (sin contar el Pais Vasco y Navarra).

L

0-
2015 2016 2097 2018 2019 2020

Afio ' Renta Bruta ar Renta Dispo Var
2013 | 17.705€ TE5E (4,43%) 15,495 S5EE (3,60%)
2017 ! 16.920€ 939 (5,85%) 14.841€ S44€ (5,65%)
2016 I 15.931€ 2B1€ (1.76%) 14.097€ 193€ (1,37%)
2015 : 15.650€ JB3E (2,48%) 13.804€ 529€ (3,80%)
2014 ! 15.262€ -321€ (-3,419%) 13375 -426€ (-3.19%)
2013 ; 15.783€ (K (0, 00%) 13.81€ 0E (0,00%)
i '\
Paro registrado a 31 de Marzo S}
2015 2016 2017 2018 2019 2020 150 -
206 193 183 145 147 142 100 -

B Nimero de parados

Fuenle: Servicio de Esladistica de Castilla-La Mancha. SEPE

~

Empresas por sector de actividad a 31 de diciembre de 2019

Agricultura 1 221 % (e
Industria 9 2045 %

) @ Agriculiura
Construccion 682 % @ Industria
Servicios 31 7045 % |® Construccien
No consta 0 000 % |O Sericios
TOTAL 44 100 % |@Neconse
N i

Fuente: Tesoreria General de la Segunidad Social

' 4 Ny
Trabajadores afiliados por sector de actividad a 31 de diciembre de 2019
Agricultura 16 561 % @
Industria 97 34,04 % —

. @ Agricultura
Construccion 16 561 % & ikt
Servicios 156 5474 % O Construccion
No consla 0 000 % O Servicios
@ No consta
TOTAL 285 100 %
L "

Fuente: Tesoreria General de la Seguridad Social




Hay un total de 84 ceramistas jubilados (el 6.86% de la poblacién). Todas las mujeres son pintoras,
en tanto que los hombres se dividen en pintores y alfareros. Se observa la mayor presencia de alfareros en
edades mas avanzadas, en tanto que los mas jovenes engrosan la lista de pintores. Da muestra de la
incorporacion de mas hombres a la pintura para abastecer las necesidades del mercado. Un alfarero puede
abastecer a varios pintores. El potencial de este colectivo como transmisor de conocimientos es sumamente
importante. Acciones como la realizacion de historias de vida, y su implicacion en talleres y charlas deben
considerarse como obijetivos primordiales para la salvaguardia de los procesos artesanales puentenos.

Ceramistas jubilados
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Se cuentan 21 talleres en activo, entendidos como negocios que pueden ir desde una sola persona
a varias, y desde la produccion de juaguete hasta el acabado completo de la pieza. 19 de ellos estan
encabezados por hombres y 2 por mujeres.

Talleres en activo
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176 artesanos (el 14,37% de la poblacién) no viven en la actualidad de la ceramica pese a estar en
la franja de edad de insercion laboral. La mayor parte (86) son pintoras, en tanto que los hombres se dividen
casi por igual entre pintores (41) y alfareros (43). Sélo dos hombres se declaran pintores y alfareros, y 4 son
barreros.

Artesanos que no viven de la ceramica
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11 pintoras, 4 pintores y tres alfareros estan contratados por los talleres de la poblacion. A ellos
habria que sumar los 22 artesanos propietarios de dichos talleres, lo que arrojaria 40 empleos directos
(8.26% de la poblacion).

Artesanos en activo (empleados)
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CONCLUSIONES
1.- El municipio presenta una clara tendencia al envejecimiento y una preocupante pérdida de poblacion.

2.- La tasa de desempleo es del 18.47%, tomando en cuenta una poblacion activa de 720 individuos y 133
demandantes de empleo. El paro femenino triplica al masculino.

3.- Gran parte de esas tendencias se pueden asociar a la crisis del sector artesano. La caida del sector
provoca el desempleo de un municipio sin apenas opciones por la escasez de su término municipal. La
tradicional mayor dedicacion de las mujeres a la pintura agrava las cifras.

4.- El peso econdmico de la ceramica es reducido. EI niUmero de talleres puede inducir a error porque en
ocasiones apenas emplea al duefo. Sélo el 3.26% de la poblacion vive directamente de la practica artesana.
Este porcentaje se eleva hasta el 5.55% si s6lo tomamos en cuenta la poblacion activa.

5.- El potencial de mano de obra cualificada es elevado. El 24.4% de la poblacion en edad de trabajar tiene
experiencia en pintura o alfareria. Aunque se trata de una poblacion de edad avanzada, podria insertarse
en los talleres si el mercado de la ceramica prosperase.

6.- La memoria viva de los oficios de la ceramica es muy alta. EI 6.86% de la poblacion, todos ellos mayores
de 65 anos (el 25% de la poblacion jubilada), atesora conocimientos derivados de su experiencia laboral en
el mundo de la ceramica.

7.- Como dato especialmente preocupante hay que destacar que practicamente no hay artesanos menores
de 35 anos.

CONCLUSION GLOBAL

El 24.49% de los empadronados en El Puente del Arzobispo (300 personas) tienen relacion directa
con la ceramica, ya sea porque trabajaron o continlan trabajando en ella. La brecha de edad se esta
agravando, hasta el punto de que apenas existen aprendices o ceramistas menores de 35 afos. La
transmision de los conocimientos a la siguiente generacion esta en alto riesgo, pero aln cuenta con activos
muy importantes. Pese a que la prolongada crisis econdmica del sector ha reducido su influencia
econémica en la localidad, una revalorizacion de la ceramica haria posible la vuelta a los talleres de
empleados cualificados, en tanto que una buena programacion pedagdgica permitiria aprovechar el rico
patrimonio humano que pervive en el pueblo. El desaprovechamiento de todo ese potencial se traduciria en
la prolongacion del descenso de la curva de poblacion, el incremento del envejecimiento, la agudizacion
de laya de por si delicada situacion econémica del lugar, y la desconexion de las nuevas generaciones con
Su patrimonio inmaterial.



CARACTERIZACION DE LA PRACTICA CULTURAL
5.- MAPA DE TALLERES ARTESANOS EN ACTIVO
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Esmaltes ceramicos de Castilla
Ctra. Oropesa, Km 13
Ceramica Castro Heras
Ctra. Oropesa, Km 13
Ceramica Juan Antonio Escobar
Ctra. Oropesa, Km 13
Francisco Agudo (De Juan Vajillas)
Calle Rio Guadalquivir, n° 6
Juan Antonio Rodriguez Jiménez
Ctra. Valdeverdeja, n° 1
Ceramica de la Cal
Ctra. de Talavera, n® 12
Alfareria M. Zabala
Avenida de la Constitucion, n® 44 bis
Alfareria Hnos. Zabala
Avenida de la Constitucion, n°® 44
Alfar Tiry
Avenida de la Constitucion, n°® 42
Ceramica Fletes
Calle del Sol, n° 2-3
Ceramica Cruz
Avenida de Toledo, n® 45
Ceramica José Luis de las Heras Robledo
Cafiada Real, n® 72
Ceramica de la Cal Talavante
Avenida de Toledo, n® 4
Ceramica Gonfer
Calle Talavera, n° 14
Alfareria y Ceramica Casas de la Cal
Calle Afio 1383, n° 4
Ceramica Mario
Calle Ao 1383, n°1
Ceramica Gloria Escobar
Cafiada Real, n° 81
Ceramical
Calle Empedrada, n° 5
Ceramica Alonso
Calle Jaboneria, n° 5
Ceramica Abad
Cafada Real, n° 139
Ceramica Santa Catalina
Canada Real, n° 149
Alfareria Juan Carlos Fernandez Carrasco
Canada Real, n° 126



CARACTERIZACION DE LA PRACTICA CULTURAL

6.- RESULTADOS DEL CUESTIONARIO SOBRE LAS RELACIONES DE EL PUENTE DEL ARZOBISPO Y TALAVERA
DE LA REINA



Se ha realizado una pequena encuesta sobre la ceramica de Talavera de la Reina entre los vecinos
de EI Puente del Arzobispo, con el fin de analizar la valoracion y dependencias entre las tradiciones
ceramicas de ambas localidades. En total se han recogido resultados de 50 vecinos.

A continuacién, se enumeran cada una de las preguntas realizadas y se muestran los resultados
obtenidos:

6. Enunaescaladel 1 al 10, {Considera que podria sobrevivir la ceramica de El Puente del Arzobispo sin
la supervivencia de la ceramica de Talavera de la Reina?

No / Muy dificilmente Si/ Clarisimamente

En una escala del 1 al 10, {Cuanto valora la ceramica de El Puente del Arzobispo?

7. Enunaescala del 1 al 10, {Considera que podria sobrevivir la ceramica de Talavera de la Reina sin la

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

MEDIA

13
(26%)

4
(8%)

1
2%)

0
(0%)

3
(6%)

3
(6%)

4
(8%)

5
(10%)

4
(8%)

13
(26%)

5,42

supervivencia de la ceramica de El Puente del Arzobispo?

No / Muy dificilmente

Si / Clarisimamente

Nada Mucho
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 MEDIA
0 0 0 0 0 0 0 1 7 42 982
(0%) (0%) (0%) (0%) (0%) (0%) (0%) (2%) (14%) | (84%) ?
En una escala del 1 al 10, ¢Cuanto valora la ceramica de Talavera de la Reina?
Nada Mucho
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 MEDIA
0 0 0 1 0 2 7 6 8 26 8.90
0%) | (0%) | 0%) | %) | (0%) | (4%) | (14%) | (12%) | (16%) | (52%) i

No hay diferencias claras

Totalmente diferentes

En una escala del 1 al 10, {Considera que pueden diferenciarse claramente las tradiciones ceramicas
de Talavera de la Reina y de El Puente del Arzobispo?

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

MEDIA

3
(6%)

1
(2%)

1
(2%)

1
(2%)

5
(10%)

3
(6%)

4
(8%)

12
(24%)

4
(8%)

16
(32%)

7,26

En una escala del 1 al 10, {Considera que depende la economia de El Puente del Arzobispo de la
economia talaverana?

Nada Mucho
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 MEDIA
5 1 2 2 8 5 7 8 4 8 6.40
(10%) | (2%) (4%) (4%) | (16%) | (10%) | (14%) | (16%) | (8%) | (16%) ’

5. Enunaescaladel 1al 10, ¢Considera que las reivindicaciones y planes de actuacion para salvaguardar
las tradiciones ceramicas de El Puente del Arzobispo y Talavera de la Reina deben de realizarse
conjuntamente o por separado?

Por separado Conjuntamente

1

2

9

10

MEDIA

2
(4%)

1
(2%)

(0%)

(4%)

(0%)

(2%)

(4%)

(4%)

5
(10%)

35
(70%)

8,66

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 MEDIA
11 2 1 4 5 5 4 5 3 10 508
22%) | @%) | @%) | 8% | 10%) | (10%) | &%) | 10%) | 6%) | (20%) ’
CONCLUSIONES

e En primer lugar, destaca la buena valoracion de que goza entre nuestros vecinos tanto la ceramica
de nuestro pueblo como la de Talavera de la Reina. La ceramica de Talavera de la Reina cuenta con
una valoracion positiva del 98% de los encuestados, mientras que la puentefa alcanza el 100%.

e Respecto a las diferencias, la mayoria de los encuestados percibe ambas tradiciones ceramicas
como diferentes entre si.

e Encuanto a la vinculacion econdmica de nuestro pueblo a la vecina Talavera de la Reina podemos
concluir que existe cierta dependencia, habiéndose obtenido una media de 6,4 (siendo 10 una
dependencia total).

e Al preguntar sobre la supervivencia de cada una de sendas tradiciones ceramicas sin la
supervivencia de la otra obtenemos unas valoraciones medias que se aproximan al 5. No obstante,
a pesar de esta media, la mayoria de los encuestados rozan uno u otro extremo.

e Respecto al modo de actuacion para salvaguardar las tradiciones ceramicas de Talavera de la Reina
y El Puente del Arzobispo existe casi unanimidad en que las actuaciones deben de desarrollarse de
manera conjunta.

En Talavera de la Reina se ha optado por una metodologia de trabajo diferente. Se han seleccionado
9 personas con vinculacion académica a la ceramica y se les ha propuesto que expresasen libremente sus
opiniones sobre la ceramica de El Puente del Arzobispo y su relacion con la de Talavera de la Reina. Tal vez
por la seleccion, los resultados no son tan directos y se aprecian valoraciones neutras o que ponen el acento
en las peculiaridades de ambas producciones 0, al menos, en las caracteristicas diferenciadoras de ambos
centros artesanos que anidan en el subconsciente colectivo de la poblacién. Las respuestas se exponen a
continuacion:



“Puente y Talavera tienen una misma rama, un mismo origen. Los compradores fueron los que
marcaron la diferencia, a esto se unio la corriente italiana que fueron marcando diferencias estilisticas y de
precio. Puente sigue con los precios populares, los esmaltes menos costosos y facil de conseguir (el verde
cobre, el manganeso...) Mantiene las formas de uso de la gente sencilla y trabajadora, Talavera llena las
ricas mesas.

TALAVERA Y PUENTE, CERAMICA VIVA

La ceramica de Puente y Talavera, el uso y el barro, las unié. La arcilla era la misma y extraida de
los mismos sitios; el campo, la mesa y los oficios —por su uso- también se valieron de unas mismas formas.
Pro en el siglo XVI se rompi6 la baraja, Talavera empieza a mejorar sus clientes: nobleza, iglesia y
autoridades. Y en el XVII el rey come en platos de Talavera; América (autoridades espanolas en América)
piden platos y jarras a Talavera. Esto hizo que Talavera se hiciera grande vy rica por su ceramica. Puente
siguié con su “sota, caballo y rey”, a veces miraba a Talavera, a veces copiaba un rasgo o un color; pero
siempre buscando el uso y no lo decorativo o grandioso. El uso y el barro los unié en su origen, hoy, vuelven
a unirse para ser reconocidas - junto con México- con unos de los mayores honores que un arte y un pueblo
pueden conseguir.”

Angel Ballesteros Gallardo. Historiador.

“Mi opinién sobre el actual estado de la ceramica de puente del arzobispo viene determinado
primero por la despoblacion, no solo del pueblo sino de la zona'y comarca. Y en segundo lugar la venta de
la ceramica baja sobre todo por la utilidad de las piezas en los hogares, a meros objetos de adorno, por la
irrupcion del cristal y los plasticos, apartando platos, cantaros, vajillas etcétera de su uso habitual. La
relacion entre ambos solian ser las materias primas como el barro y los éxidos comunes en la zona. En el
museo existen piezas que no determina el lugar de procedencia utilizando el oxido de cobalto en ambos
sitios desde el s XVI. Talavera fue creciendo y Puente ha ido bajando.”

Javier Castro Soria. Trabajador del Museo Ruiz de Luna.

“Ceramica de Puente del Arzobispo: la esmeralda de la ceramica de Talavera.

Viviendo en Castilla-La Mancha, y maxime en la antigua capital de La Mancha, Ciudad Real, la

ceramica de Talavera de la Reina no te es ajena, ya que desde pequefnos hemos visto todos y todas piezas
ceramicas de mayodlica salidas de estas tierras a caballo entre Toledo y Caceres, entre Castilla y la
Extremadura.
Desde fuera, y sin los conocimientos que te va dando la vida y los estudios, toda la produccion ceramica
es una, es de Talavera -como ese nombre genérico allende los mares de las talaveras mexicanas tan
cotizadas en los Estados Unidos de Norteamérica y en todo el continente-; pero cuando comienzas a fijarte
en los detalles de esas cantaras, esos jarros o esos platos profusamente decorados comienzas a adivinar
diferencias que despiertan dudas... La duda razonable, razono yo. Y es que, aprendes, las ceramicas con
esmalte blanco lechoso y decoraciones policromas en las que destacan los ¢xidos en azul de cobalto y
amarillo de antimonio, son de Talavera; pero si en vez de blanco, el esmalte es color crema y en las
decoraciones policromas destaca sobremanera y espléndido el verde esmeralda de cobre, son de Puente
del Arzobispo...

... Bueno, si, pero no.

Iniciandote en el recorrido histérico de las producciones ceramicas mayodlicas de Talavera de la
Reina y Puente del Arzobispo, descubres como ese estilo decorativo tan caracteristico de las ceramicas de
Puente responde a la ceramica que se producia tanto en Puente como en Talavera, en el siglo XVII, sin

posibilidad de discernir la procedencia de las piezas de este periodo -o muy dificiimente-. Lo cual era debido
a un mimetismo o a un trabajo conjunto de ambos centros productores (asi como otras poblaciones de la
comarca), al objeto de sacar adelante y de poder atender las grandes demandas que habia de este tipo de
productos por todo el pais y provincias de ultramar.

No sera hasta el siglo XIX cuando ambas producciones se diferencien definitivamente, decantandose cada
una de ellas por unos esmaltes y 6xidos que, con paso de los anos, ha devenido en caracteristicas de cada
sitio, con evoluciones disimiles pero que no pueden dejar de mirarse como hermanas de una misma madre.
En la actualidad, la ceramica de Puente del Arzobispo es perfectamente reconocible gracias a la ese
esmalte estannifero color crema y esos Oxidos verdes esmeralda de cobre, con unos disefios que en no
pocas ocasiones se han visto influenciados por la creatividad de sus artifices, mas libres quizas de una
tradicion neohistoricista que tanto ha pesado en los ceramistas de otros nlcleos productores, dejando mas
libre la imaginacion y dando familias enteras, estirpes de muy interesantes alfareros y pintores ceramistas,
consiguiendo esa impronta que hacen de sus piezas perfectamente reconocibles, tanto de la mano que las
hizo como de la localidad en las que se gestaron.

Asi, haciendo un simil orfebre, podriamos decir que, si Talavera es el lapislazuli, Puente en la
esmeralda de la corona ceramica.

Historia conjunta y pareja la que han vivido durante siglos ambas poblaciones, unidas por la
ceramica y ahora por la declaracion como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO,
reconocidas publicamente, titulo que nos habla de la unién y nunca del enfrentamiento, convirtiendo las
producciones ceramicas de las talaveras en un puente que liga pueblos y traspasa fronteras fisicas, saltando
mares océanas, e incluso temporales para llegar a nuestros dias con una personalidad propia y
caracteristicas perfectamente reconocibles.”

Alfonso Doblado Ruedas. Técnico del Museo de Ceramica Ruiz de Luna.

“En la evolucion de la ceramica puentena hay momentos clave, como el protagonizado por
Francisco Arroyo y su hijo Juan Manuel, que interactuaron con algunos ceramistas y decoradores locales,
de forma decisiva. En esos anos de posguerra la ceramica se convirtié en fuente econémica necesaria, al
tiempo que se sentaron bases importantes. Aparecen entonces los primeros catalogos para los pintores y
clientes, que incluian modelos y temas decorativos, bien trazados, que aseguraban una produccion
organizada y controlable, y suponian un paso hacia la mejora de la calidad del trabajo de los artesanos,
hacia la sistematizacion del trabajo en los talleres. En las décadas de los 50 y 60 se vivid un momento de
consolidacion de la estética que bebia de la tradicion y que comenzé a ser identificada en otros lugares,
reconocible como propia de Puente. El verde del dxido de cobre es el emblema, junto con las decoraciones
vegetales de encinas y matas. Se incluyen los temas costumbristas con personajes sencillos y animales.
Un repertorio coherente a tener en cuenta hoy.

Anos después aparecieron factores sociales y econdmicos que marcaron la fabricacion de loza en
Puente. Los productos que iban destinados al turismo generaron una produccion abundante de objetos de
bajo precio que se fueron alejando de la tradicion para adoptar las decoraciones mas diversas y ajenas.
Mas que innovacion, hubo una aplicacion sin criterio de todo lo que pudiera ser aceptado en el mercado
del suvenir y del obsequio para eventos familiares. Las senales de identidad puentenas no eran necesarias
en esos productos, se hacian en Puente, pero no se identificaban necesariamente con Puente.

De la década de los 70 a los 90 el numero de talleres fue creciendo, mas de sesenta. En beneficio
de la economia local por los ingresos generados, esta proliferacion tuvo consecuencias en la caida de la
calidad de las producciones por una excesiva laxitud en la estética y en el cuidado de los materiales. Los
colores mostraban un caracter industrial y las pastas no procedian de los recursos locales.

Posteriormente, la crisis econémica que hemos conocido en este siglo, redujo las posibilidades de
comercializacion, se cerraron talleres y la supervivencia fue el objetivo de muchos de los que



permanecieron. Se hizo patente el desinterés de los jovenes por emprender en el sector, o por continuar
con la empresa familiar como lo habian hecho generaciones anteriores.

La apertura del Centro de Interpretacion de la Ceramica y el esfuerzo realizado para la obtencion del
reconocimiento como patrimonio inmaterial de la humanidad, han sido factores muy positivos tanto para
clarificar el legado cultural recibido como para abordar nuevos objetivos. Actualmente, se percibe entre los
ceramistas de Puente otras preocupaciones. Hablan de recuperar la identidad propia de su ceramica. Para
ello podriamos identificar algunas senas:

- Enel colorido: los verdes de cobre con sus tonalidades mas metalicas. Los esmaltes calidos.

- Enlas formas: los cuencos, jarras de boca trilobulada, alcuzas, jarras de bola y cantarillas. Las

tipologias del catalogo de Pedro de la Cal, dibujado por Francisco Arroyo, y el catalogo de Santa
Fe.

- Enladecoracion y temas: las bandas multicolores, los esgrafiados sobre manganeso, las sortijillas,
la mata triangular, la mata turolense, el pino, la pajarita, las tipografias y nimeros de los cantaros
del XIX, etc.

Es necesaria una revision de modelos actuales que, al querer ampliar las posibilidades comerciales,
perjudican la identidad: los objetos de funcionalidad dudosa, incursiones en areas como la joyeria que
derivan en bisuteria mal posicionada, envases desechables al finalizar el producto, las decoraciones
marcadas por modas transitorias.

Ademas, en estos Ultimos anos ha surgido un gran interés por el sector artesano, con un publico
receptivo a los productos hechos a mano que les conecten con las técnicas tradicionales y sus contextos
culturales. Hay que afrontar los retos a los que se enfrenta la “nueva artesania”:

- la presencia de las identidades locales dentro de un marco cultural global,

- los nuevos canales de difusion y comercializacion on line,

- la formacién para los artesanos (para los ceramistas: conocimientos culturales, quimicos, en

tecnologias digitales, marketing, etc.),

- el respaldo de la certificacion de calidad,

- la sostenibilidad en la fabricacion y en los productos, la reduccion de la huella medioambiental
(extraccion de arcillas, comercio justo de los minerales, aprovechamiento del agua, energias
renovables).”

José Luis Espinosay Francisco Pefalver. Asociacion de Amigos del Museo Ruiz de Luna.

“Las comparaciones nunca fueron buenas y en el caso de la ceramica practicamente imposible.

Hablar de ceramica de Puente del Arzobispo, es hablar del color verde. Con estos tonos es como
mejor identificamos las piezas propias de este pueblo. Sin duda es un estilo propio, diferente al que
podamos encontrar en otros lugares como en el caso de Talavera. Aunque en este sentido estamos muy
equivocados pues Talavera también utiliza tonalidades verdes y podemos encontrarlos especialmente en
la ceramica antigua de los siglos XVI, XVII'y XVIII, y por supuesto también en la actualidad.

Pero es cierto que los colores verdes de la ceramica de Puente son mas oscuros, menos brillante y
si concretamos, menos refinados que los de la ceramica de Talavera.

Oftra cuestidon a tener en cuenta son los tipos de piezas ceramicas realizados en Puente del
Arzobispo, por lo general y en lo que mas se conoce, se trata de piezas mas toscas, tanto en las formas
como en los motivos artisticos que no hace sino convertirse en una sena de identidad propia de este
municipio.

Quiero destacar algunas piezas singulares, que aparecen como propias de alli, como por ejemplo
sus tipicos botijos o las jarras burladeras, muy utilizadas como regalo de bodas, para dar de beber a los
novios y que estos averiguaran de qué boca debian beber sin mancharse. O los platos también de bodas
o de pedidas donde aparece la inicial de la novia en el centro del mismo.

A pesar de todo ello las similitudes con la ceramica de Talavera de la Reina son muchas, en las
piezas, en los tonos de los colores utilizados, en los motivos de decoracion, etc. Podemos decir que, para
los talaveranos especialmente, la ceramica de Puente del Arzobispo es la gran desconocida, es la otra
ceramica de un pueblo cercano a nuestra ciudad, incluso que es la “hermana pequefna” de la ceramica
talaverana.

Sin embargo, todos hemos aprendido, sobre todo recientemente, que las técnicas de fabricacion
son las mismas, que el barro es el mismo y sobre todo que estamos unidos por esa declaracion de la
UNESCO, que reconoce su fabricacion artesanal como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad y
que por ello debemos trabajar juntos para que este noble arte no desaparezca, ni en Puente del Arzobispo
ni en Talavera de la Reina.”

Belén Flores Sanchez. Profesora de Historia. Gerente del Museo de Ceramica Ruiz de Luna.

“La investigacion historica de la ceramica de Puente del Arzobispo es, todavia, una tarea pendiente.
Existen quizas demasiados topicos que han hecho que en la actualidad los centros alfareros de Talavera'y
los de Puente se miren con recelo y se hayan dado la espalda cuando resultaba mas conveniente que
hubieran aunado sus esfuerzos.

Entre esos topicos, por ejemplo, esta el discernir qué produccion desde el siglo XVI se hacia en Talavera'y
cual en Puente; a veces vemos catalogos de exposiciones que atribuyen ciertas piezas indistintamente a
Talavera-Puente a falta de mayor concrecion.

Otra cuestion de interés, mas reciente, es la asimilacion de una “imagen” que, en mi opinion, no se
corresponde con la realidad histérica de la alfareria ni de Puente ni de Talavera. Me refiero a la atribucion
del color verde como el mas tipico de la ceramica de Puente y del azul como el mas caracteristico de
Talavera. Esta asignacion es reciente y se debe, en gran medida, al proceso de revival de la ceramica de
Talavera a comienzos del siglo XX, proceso muy ligado a la necesidad de crear un “producto” de venta
claro e identitario. Este tipo de ideas, muy extendidas, falsean la tradicion y la limitan.”

Fernando Gonzéalez Moreno. Universidad de Castilla — La Mancha.

“Agua, tierra'y fuego. Agua del Tajo, barro de su vega y fuego de las retamas de sus campos, son
los elementos que unen a las ceramicas de Talavera y Puente. Arte del barro de dos pueblos hermanos que
dieron al mundo artes que, como los hermanos, se parecen pero no son iguales. El esmalte de Talavera
por el que se diferencia de otras producciones espanolas y extranjeras es mas blanco y lechoso, pero su
hermano puenteno es mas moreno, aunque también algo mas fuerte para resistir las diarias faenas. Los
dos poblaron de loza las alacenas de Espana y América, aunque uno algo mas refinado en sus motivos y
el otro mas practico y popular. Como buenos hermanos los dos aprendieron y se influenciaron mutuamente.
Y en los dos se reflejaron la flora y la fauna del valle tagano con la mirada y el dibujo sencillo de los artesanos.
Y ambos impregnaron del gusto sencillo del pueblo ese pellizco de arte que se podian permitir las
economias de las gentes del pasado. Hoy, sus hornos vy talleres miran al futuro con la innovaciéon como
objetivo, pero sin perder su raiz profunda en el alma popular.”

Miguel Méndez Cabeza. Investigador.

“Entiendo que la ceramica de Puente del Arzobispo es una apuesta a través del tiempo por la
pervivencia de una tradicion alfarera de gran interés. No sélo desde el punto de vista de la técnica y la
produccion sino desde la Optica etnografica. Quiza muchos alfares y obradores de ceramica puentefnos
sean una expresion auténtica de la fusion entre tradicion y modernidad en el quehacer alfarero.



La diversidad de alfares existentes, a pesar de la grave crisis del sector y la desaparicion de muchos
de sus talleres, da cuenta de la vitalidad de la artesania en esta localidad.

Talavera y Puente van unidas en muchas cosas a lo largo de su historia, y en la ceramica también.
Posiblemente, series ceramicas comunes o al menos con mutua influencia, participacion de alfareros y
maestros de un lugar en otro, etc. Acaso la fortuna de la ceramica de Talavera tendra el mismo discurrir que
la de Puente, pues ambas tienen las mismas fortalezas y las mismas debilidades. Quiza la declaracion de
Patrimonio Inmaterial de la UNESCO sirva para potenciar esas raices y la vertebracion presente y futura de
una tradicion secular con un gran valor etnogréfico y artistico.”

César Pacheco Jiménez. Arquedlogo.



DIAGNOSTICO

1.- ENCUESTA GENERAL
ANALISIS DAFO



El 3 de febrero de 2021 se envid una encuesta general al ayuntamiento de El Puente del Arzobispo,
a los artesanos con talleres en activo de la localidad y a la asociacion Pedro Tenorio, como primera actividad
precisa para la redaccion del plan de salvaguardia. El 24 de febrero se mandé un recordatorio y el 18 de
marzo se reiterd la importancia de rellenar la encuesta, cerrando el plazo de recepciéon de contestaciones
el 25 de ese mismo mes. Se muestran a continuacion las conclusiones derivadas de las respuestas
recibidas y agrupadas en un analisis DAFO (Debilidades, Amenazas, Fortalezas y Oportunidades).
Unicamente se ha procedido a sistematizar las respuestas, sin que el coordinador de este Plan haya tomado
partido por ninguna de ellas. Se han recibido un total de 37 encuestas. De ellas, 10 corresponden a
artesanos con talleres en activo.

ANALISIS DAFO
¢Qué es un analisis DAFO?

El analisis DAFO es una técnica indispensable para analizar y poner de relieve la situacion actual de
una manifestacion, y poder tomar las decisiones estratégicas adecuadas. Mediante un analisis del entorno
externo y las caracteristicas internas de la manifestacion, esta herramienta de gestion permite obtener una
representacion grafica de sus:

e Debilidades: Constituyen los aspectos limitadores de la capacidad de desarrollo de la
manifestacion, debido a sus caracteristicas internas.

e Amenazas: Son todos aquellos factores externos que pueden llegar a poner en peligro la
continuidad de la manifestacion.

e Oportunidades: Son cualesquiera factores ajenos a la manifestacion que favorecen su desarrollo o
brindan la posibilidad de implantar mejoras.

o Fortalezas: Reunen el conjunto de recursos internos, posiciones de poder y cualquier tipo de ventaja
propia de la manifestacion.



DEBILIDADES

1.- Disociacion entre el artesano y su entorno social.

2.- Poco peso del sector en la economia local.

3.- Precio alto del producto para quien no conozca el proceso de fabricacion.

4.- Oficio sacrificado y duro de dominar.

5.- Fuerte competencia entre talleres. Falta de unién del gremio.

6.- Guerra de precios.

7.- Malas condiciones laborales de los empleados.

8.- Atomizacion de los talleres.

9.- Reduccion a un pufado de empresas familiares.

10.- Coste elevado de los suministros (electricidad).

11.- Incapacidad de adaptacion a los tiempos actuales: comercializacion y disefio.
12.- Falta de formacion del artesano.

13.- No puede competir en igualdad con los productos industriales.

14.- Deficiente gestion empresarial.

15.- Carece de atractivo estético y como forma de vida para las nuevas generaciones.
16.- Centro de Interpretacion desaprovechado, poco conocido, cerrado.

17.- Las Santas Alfareras son una fiesta pequefa, carente de valor para el gremio.
18.- Decoracién anticuada.

19.- Desinterés, ausencia de ilusién y de esperanza entre los artesanos.

20.- Falta de modernizacion.

21.- Pérdida de calidad.

22.- Excesiva politizaciéon de la vida local.

23.- Malas experiencias de recuperacion del oficio en el pasado: oportunismos.

FORTALEZAS

1.- Inscripcion en la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Unesco.
2.- Declarada Bien de Interés Cultural Inmaterial.

3.- Tradicion con mas de quinientos afios de historia.

4.- Los artesanos tienen un gran dominio técnico.

5.- Los artesanos aman su oficio, son perseverantes y resilientes.

6.- Empresas familiares.

7.- Los productos elaborados tiene calidad.

8.- Sena de identidad del pueblo. Despierta sentimientos positivos en la comunidad. Es una fuente de orgullo y
reconocimiento.

9.- Los puentefos tienen ceramica en casa y la usan.

10.- Es apreciada como regalo.

11.- Proximidad y vinculacién con Talavera de la Reina.

12.- La materia prima esté al alcance. Sostenibilidad.

13.- No es un producto caro si se conoce el proceso de fabricacion.

AMENAZAS

1.- La pandemia de COVID-19.

2.- Poca valoracion de la artesania en Espana. No se vende con facilidad.

3.- Se aplica un IVA industrial del 21%.

4.- Subvenciones mal enfocadas.

5.- Envejecimiento del artesano. Falta de relevo generacional.

6.- Despoblacion del mundo rural.

7.- Disminucion del turismo.

8.- Nuevas aspiraciones de la gente joven. Nuevas profesiones mas atractivas.

9.- La paradoja de la educacién “mejor” para los hijos favorecida por los propios artesanos.
10.- Dificultad para que los jévenes que no tengan estudios se puedan incorporar a esta formacion.
Falta de encaje en el actual sistema educativo.

11.- Ruptura de la cadena de aprendizaje.

12.- Disociacion estética con las demandas de la sociedad actual.

13.- Mundo consumista. Articulos de plastico y cristal que se venden a precios irrisorios.

14.- Globalizacion e inmediatez. Importacion de productos de paises con menos coste de mano de obra.

15.- Falta de regulacién de los productos asiaticos.

16.- Porcelanas industriales méas econémicas.

17 .- Pérdida de puntos de venta.

18.- Dificultad para obtener permisos de extraccién de la tierra de las barrancas.
19.- Cierre de las empresas que abastecen al sector.

20.- El objeto artesanal se considera un regalo excepcional.

21.- La ceramica ya no es un bien de primera necesidad.

22 .- Falta de apoyo institucional e iniciativas de la administracion

OPORTUNIDADES

1.- Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

2.- Muchos talleres cerrados cuentan con las condiciones para ser abiertos de nuevo.
3.- Cada taller puede ser un museo en vivo: atractivo turistico.

4.- Centro de Interpretacion de la Ceramica como vehiculo de promocion.

5.- Fiesta de las Santas Alfareras.

6.- Bautizo del Barro.

7.- Sigue habiendo costumbre entre la poblacién de regalar ceramica.

8.- Posibilidad de unir fuerzas con Talavera de la Reina.

9.- Las crisis motivan cambios y adaptaciones.




DIAGNOSTICO
2 - MANDALA



El mandala es una herramienta que consiste en un esquema que permite visualizar de lo méas general a lo mas especifico las partes de un “universo sociocultural”, es decir, permite observar la forma como una
comunidad vive cotidianamente y como las diferentes actividades y los objetos asociados a ellas tienen un significado especial que es comun a todos. También es posible observar si existen riesgos y amenazas para
priorizar su atencion.

(Para qué sirve?

Sirve para identificar las expresiones, saberes, practicas culturales de una comunidad, las relaciones que hay entre éstas, y las amenazas internas y externas que afectan y ponen en riesgo la integridad cultural de
una comunidad. Permite también hacer una caracterizacion cultural del contexto.

El resultado final debe ser un diagrama similar al siguiente:

: ¢Sobre cual grupo humano o comunidad
vamos a reflexionar?

2: {Qué tenemos en comun, qué
nos une como comunidad?

3: ¢En qué expresiones concretas
se manifiesta eso que tenemos en comun?

4: (Cuales riesgos 0 amenazas existen
sobre estas manifestaciones?

5: iLa desaparicion o transformacion
drastica de esta manifestacion de qué manera
nos afectaria?

6: iPara qué nos serviria salvaguardar esta
manifestacion?, éCOmo nos organizamos para
salvaguardarla(s)? ¢Qué tipo de gestion es
necesario adelantar para salvaguardarla(s)?




Para elaborar el mandala se llevan a cabo una serie de pasos. En circunstancias normales, el trabajo deberia haberse realizado de forma presencial, en reuniones de grupo de no més de diez personas, y haber
trabajado con cartulinas y rotuladores para que cada persona fuese aportando sus respuestas. Esto no ha sido posible por la pandemia. Por esta razdn, el coordinador ha elaborado una propuesta de mandala teniendo en
cuenta la participacion ciudadana en todas las acciones puestas en marcha hasta la fecha (toma de contacto, encuesta, analisis estadistico, estudio histérico, estudio juridico, actividad escolar) asi como los contactos
directos establecidos por teléfono, y la propia experiencia personal del coordinador como miembro de la comunidad portadora. El resultado se expone por pasos y queda abierto a la consulta de toda la comunidad con el
fin de que sean sus comentarios los que lo corrijan y completen para acabar dando forma al mandala final.

Paso 1.

Se identifica en grupo la comunidad o grupo humano sobre el que se va a reflexionar. Esta etiqueta constituira el centro del mandala:

Comunidad portadora de los
procesos artesanales para la

elaboracién de la ceramica de El
Puente del Arzobispo

Paso 2.

¢Qué tenemos en comun? ¢Qué nos une como comunidad, como grupo humano? Las respuestas se disponen alrededor de la primera etiqueta:
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Paso 3.
El siguiente interrogante es: ¢En qué expresiones concretas se manifiesta eso que tenemos en comun? Como en el caso anterior se escribid aquello que nos unifica, estas nuevas etiquetas se relacionan con alguno

de esos elementos. Al pegar todas estas nuevas etiquetas, es de notar que se ha formado un nuevo nivel mas alejado del centro, pero relacionado directamente con el nivel inmediatamente anterior:
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Paso 4.

La desaparicion o transformacion drastica de esta manifestacion, {de qué manera afectaria al territorio y a la cultura? De este modo, se analizan los impactos posibles para identificar cuales de las manifestaciones
expresadas son esenciales para ese universo sociocultural. Las manifestaciones identificadas como cruciales se reescriben en etiquetas y configuran un nuevo circulo concéntrico.
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Paso 5.

¢Qué situacion pone en riesgo a esas manifestaciones cruciales? Se incluyen aquellas cuestiones que ponen en evidencia que la desaparicion o debilitamiento de la manifestacion afectaria considerablemente al
modo de vida tradicional de la comunidad. Esto genera una situaciéon que da la oportunidad para contestar a las siguientes preguntas: ¢Para qué nos serviria salvaguardar esta manifestacion? (Como nos organizamos
para salvaguardarla? (¢Qué tipo de gestion es necesaria adelantar para salvaguardarla? Las respuestas se registran en un gran circulo final, relacionando las actividades de salvaguardia con las manifestaciones cruciales
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MEDIDAS DE SALVAGUARDIA
1.- CRONOLOGIA DE LAS ACCIONES DE SALVAGUARDIA



Se exponen a continuacion en orden cronolégico todas aquellas acciones relacionadas con la
salvaguardia que se han llevado a cabo desde la inscripcion de la manifestacion cultural en la Lista
Representativa hasta el momento de finalizar la redaccion de este documento.

11 de diciembre de 2019. El XIV Comité Intergubernamental para la Salvaguardia del PCI de la Unesco,
reunido en la ciudad de Bogota (Colombia), acuerda la inscripcion de los Procesos artesanales para la
elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente
del Arzobispo (Esparia) en la Lista Representativa del PCI.

16 de diciembre de 2019. Conversatorio sobre los procesos artesanales para la elaboracion de la talavera
de Tlaxcala y Puebla y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo. Celebrado en
ambas localidades mexicanas, contd con la asistencia espanola de Pilar Campillejo Agudo (Tierras de
Ceramica), Mariano Eugercios (pintor de ceramica) y Bienvenido Maguedano Carrasco (Comision Europea).
Supone el inicio formal de los trabajos para elaborar los planes de salvaguardia.

16 de diciembre de 2019. El ayuntamiento de Talavera de la Reina anuncia que se creara una mesa de
trabajo que integrara a las administraciones, la asociacion Tierras de Ceramica, artesanos y ceramistas para
sustentar y canalizar las medidas de salvaguardia de la técnica ceramica. Estuvieron presentes Miguel Angel
Blanco y Ménica del Pino (Tierras de Ceramica), Clara Isabel Casas (Alcaldesa de El Puente del Arzobispo),
Félix Castro (Director de El Corte Inglés) y Tita Garcia Elez (Alcaldesa de Talavera de la Reina).

16 de diciembre de 2019. Las alcaldesas de Puente y Talavera anuncian la puesta en marcha de
bonificaciones en los impuestos municipales a los talleres de ceramistas puentenos y talaveranos.

31 de enero de 2020. Las empresas del sector de la ceramica presentan sus propuestas de salvaguardia a
la mesa de trabajo. Estas medidas estan relacionadas con la promocion en espacios como museos, registro
de empresas, marketing digital, tratamiento fiscal, propuestas comerciales, explotacion minera, publicidad,
tarifas  eléctricas, formacion especializada, presencia en el ambito educativo, incentivos,
internacionalizacion y certificado de garantia de calidad.

5 de febrero de 2020. La alcaldesa de Talavera de la Reina anuncia que Tierras de Ceramica coordinara la
mesa sectorial de trabajo.

17 de febrero de 2020. Edith Anabel Alvarado Varela (Secretaria de Turismo del Estado de Tlaxcala, México),
en visita a Espana, firma un acuerdo de colaboracion con las alcaldesas de Puente y Talavera que busca
crear y favorecer sinergias de intercambio, salvaguardia y difusion.

20 de febrero de 2020. Tierras de Ceramica convoca a los artesanos, asociaciones y autoridades para la
creacion del Comité para la Salvaguardia de la Ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo
en el Centro Cultural Rafael Morales de Talavera de la Reina.

27 de febrero de 2020. Audrey Azoulay (Directora de la Unesco) entregé a México el Certificado de Registro
Binacional (México/Espana) en la Lista Representativa del PCI.

27 de marzo de 2020. La Junta de Comunidades de Castilla la Mancha concede a Tierras de Ceramica la
Medalla al Mérito Cultural.

30 de junio de 2020. La Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo, concede el Premio
de Patrimonio a Tierras de Ceramica por su contribucion a la difusion del patrimonio alfarero de Talavera de
la Reina y El Puente del Arzobispo.

19 de julio de 2020. Celebracion de las Santas Alfareras en la Plaza de San Agustin de Talavera de la Reina,
junto al Museo Ruiz de Luna, con homenaje postumo a dos grandes artesanos: Rafael Garcia Bodas y
Damaso Goémez Gonzalez.

5 de agosto de 2020. Jesus Calleja graba un episodio de “Volando voy” con especial participacion del
ceramista puentefno Francisco Agudo. Su emision tiene una alta repercusion en Espana.

Septiembre-noviembre de 2020. Curso de capacitacion en planes de salvaguardia. Organizado por el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México en colaboracion con el Ministerio de Cultura de
Colombia. Fueron invitados a participar Bienvenido Maquedano Carrasco (Consultor internacional de
patrimonio), Pilar Campillejo Agudo y Elena Rueda (Tierras de Ceramica), asi como diversos gestores y
ceramistas de Tlaxcala y Puebla.

26 de octubre de 2020. La Diputacion de Toledo firma un convenio de colaboracién con Francisco Casas
de la Cal (Presidente de la Asociacion de Artesanos Ceramistas de Puente del Arzobispo) para impulsar y
promover los productos alfareros del municipio por medio del Proyecto de estudio y la innovacion de la
ceramica y alfareria artesanal. Entre otras actividades, contempla la realizacion de estudios de necesidades
como catéalogos de disenos e informacion al artesano, capacitacion, elaboracion de conclusiones de los
estudios y propuestas de medidas a adoptar de forma individual y conjunta.

26 de octubre de 2020. Se inaugura el Paseo de los Artesanos en la Plaza del Salvador de Toledo. Se trata
de una muestra de carteleria que busca suplir la imposibilidad de la celebracion de la feria FARCAMA. Una
buena parte de los carteles estaba protagonizada por ceramistas puentefos y talaveranos.

28-29 de octubre de 2020. Tierras de Ceramica, representada por Pilar Campillejo Agudo, participa en el |
Encuentro de gestores de Patrimonio Cultural Inmaterial en Espana, organizado por el Ministerio de Cultura
y Deporte.

10 de diciembre de 2020. Videoconferencia hispano-mexicana con la presencia de representantes del
Ministerio de Cultura y Deporte, el ayuntamiento de Talavera, Tierras de Ceramica y la Subdireccion de
Patrimonio Inmaterial de México.

11 de diciembre de 2020. Tierras de Ceramica difunde dos videos conmemorativos del primer aniversario
de la inscripcion en la Lista Representativa del PCI en las redes sociales. Magdalena Corrales (Presidente)
afirma que ha sido un ano complicado por la COVID-19 que ha paralizado las medidas de salvaguardia.
Sus planes de futuro pasan por dinamizar la vida de los talleres y hacerlos visitables, potenciar la
colaboracion con las instituciones, y crear un registro de materiales, herramientas y espacios en desuso
con el fin de recuperarlos y conservarlos.

11 de diciembre de 2020. La alcaldesa de Talavera anuncia la firma de un convenio con Tierras de Ceramica
para hacer visitables los talleres artesanos y generar un turismo de experiencias. También se anuncia el
fortalecimiento de la colaboracion con México mediante la invitacion a participar en la Bienal de Ceramica
de Talavera o el intercambio mutuo de artesanos en ferias del sector.

12 de diciembre de 2020. Tierras de Ceramica redacta un informe, que envia al ayuntamiento de Talavera,
para la conservacion de la Fabrica La Purisima de Talavera de la Reina.

15 de diciembre de 2020. Ana Munoz Munoz (Viceconsejera de Cultura) anuncia que la ceramica de
Talavera y Puente se promocionara en una pagina web. El anuncio se hizo en el contexto de una visita al
taller de Manuel Zabala (Puente) y al de Santos Timoneda (Talavera). Se pretende ofrecer un espacio donde
puedan verse los procesos de elaboracion de la ceramica y ofrecer una plataforma de promocion. Contara



con un servicio de geolocalizacion de los talleres y un mapa con los puntos emblematicos de la ceramica
(museos y lugares con representaciones ceramicas significativas).

21 de diciembre de 2020. El Pleno del ayuntamiento de El Puente del Arzobispo aprueba por unanimidad el
nombramiento del coordinador del plan de salvaguardia.

22 de diciembre de 2020. El ayuntamiento de Talavera aprueba bonificaciones de hasta el 95% en el
Impuesto sobre Construcciones, Instalaciones y Obras, Impuesto de Actividades Econdmicas e Impuesto
de Bienes Inmuebles, y una rebaja del 50% en la tasa de basura para los talleres ceramicos de la ciudad.

23 de diciembre de 2020. Se inaugura la Xl Feria de Artesania de Navidad de Talavera con presencia
destacada de ceramistas.

23 de diciembre de 2020. El Partido Popular propone que se cree un patronato para la ceramica de Talavera
y Puente en el que estén representadas todas las instituciones. Se pretende elevar una enmienda a los
Presupuestos Generales del Estado para su creacion y dotacion con 300.000 euros.

22 de enero 2021. Tierras de Ceramica difunde las técnicas artesanales de la ceramica y como se consiguio
la inscripcion en la Lista Representativa de Patrimonio Inmaterial de la Unesco en el Colegio José Barcenas
de Talavera de la Reina.

9 de abril de 2021. La Asociacion Espanola de Ciudades de la Ceramica concede a Tierras de Ceramica su
8° Premio Nacional de Honor.

9 de abril de 2021. El Colegio Juan Ramén Jiménez de Talavera de la Reina, dentro de su Semana Cultural,
difunde el patrimonio cultural inmaterial de la ceramica entre sus alumnos con actividades de alfareria,
decoracion de platos y bastones y visita a los murales de azulejos de la ciudad.

14 de mayo de 2021. La ceramica de Talavera de la Reina esta presente en Casa Decor a través del Espacio
Adunia. Casa Decor es uno de los eventos mas importantes del mundo en el ambito de la decoracion de
interiores y Castilla-La Mancha ha sido la primera comunidad auténoma que participa institucionalmente.

18 de mayo 2021. Con ocasion del Dia de los Museos, la Asociacion de Amigos del Museo Ruiz de Luna
realiza distintas actividades para dar a conocer ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del
Arzobispo, con participacion de escolares y artesanos.

21 de mayo de 2021. Tierras de Ceramica, representada por Pilar Campillejo Agudo, participa en la
presentacion del libro Azulejos de Puebla. Disefios de una manifestacion patrimonial, junto con el
Secretario de Cultura del Estado de Puebla, D. Sergio A. de la Luz Vergara y la Directora General de
Patrimonio Cultural del Estado de Puebla, D? Daniela Calderdn Porter. La presentacion tuvo lugar en Casa
México Espana, en Madrid.

1 de junio de 2021. El numero 23 de Cuaderna, revista de estudios humanisticos de Talavera y su
antigua tierra, presentado en la Semana del Libro de Talavera de la Reina, recoge un articulo en el
que se muestra el cuenco bautismal de ceramica de Ruiz de Luna de la Virgen de la
Caridad de Camarena.

1 de junio de 2021.Tierras de Ceramica recibe la placa al Mérito Regional de Castilla - La Mancha.

8 de junio de 2021. El programa Master Chef se graba en Talavera de la Reina, mostrando el patrimonio
ceramico de la ciudad, no sdélo en sus calles sino también asociado a la cocina de la mano del cocinero
Carlos Maldonado.

17 de junio de 2021. El Instituto Padre Juan de Mariana estrena un mural de ceramica realizado por mas de
60 alumnos durante tres anos e inspirado en la serie de las golondrinas. Esta es una iniciativa que surgio
en enero de 2019 como apoyo a la candidatura ante la Unesco.

18 de junio de 2021. La Direccion General de Asuntos Europeos y la Direccion General de Turismo,
Comercio y Artesania se relnen por videoconferencia con responsables de la Comisién Europea para
promover la Indicacion Geografica Protegida para las artesanias de la region.

22 de junio de 2021. Se publica el borrador del Plan de Salvaguardia de los procesos artesanales para la
elaboracion de la ceramica de El Puente del Arzobispo en el Bando Mévil del ayuntamiento. Se abre un
plazo de aportaciones hasta el 31 de julio.

25 de junio de 2021. El Museo de Artesania Iberoamericana de Tenerife elabora un programa expositivo
dedicado a la ceramica de El Puente del Arzobispo, Talavera de la Reina y Puebla de México.

El Museo Ruiz de Luna inaugura una exposicion que muestra la colaboracion del artista Manuel
Caceres en los anos 80 de siglo XX con talleres de El Puente del Arzobispo.

1 de julio de 2021. Reunion informativa “Talavera Patrimonio Cultural de la Humanidad” llevada a cabo en
San Pablo del Monte (Tlaxcala), para impulsar la elaboracion del plan de salvaguardia y plantear la
celebracién del primer festival de la ceramica de talavera.

17 de julio de 2021. Talavera de la Reina celebra la festividad de las Santas Alfareras con un amplio
programa de actividades culturales.

El Puente del Arzobispo inaugura un cuadro de azulejos por la que se dedica un paseo del pueblo
a los alfareros.

3 de agosto de 2021. Finaliza la redaccion del Plan de Salvaguardia de los procesos artesanales para la
elaboracion de la ceramica de El Puente del Arzobispo.



MEDIDAS DE SALVAGUARDIA
2.- PROPUESTAS DE LOS ENCUESTADOS



El 3 de febrero de 2021 se envié una encuesta general al ayuntamiento de El Puente del Arzobispo, a los artesanos con talleres en activo de la localidad y a la asociaciéon Pedro Tenorio, como primera actividad
precisa para la redaccion del plan de salvaguardia. El 24 de febrero se mandé un recordatorio y el 18 de marzo se reiterd la importancia de rellenar la encuesta, cerrando el plazo de recepcion de contestaciones el 25 de
ese mismo mes. Se muestran a continuacion la relacion de sus propuestas. Unicamente se ha procedido a sistematizar las respuestas, sin que el coordinador de este Plan haya tomado partido por ninguna de ellas. Se han

recibido un total de 37 encuestas. De ellas, 10 corresponden a artesanos con talleres en activo.

Las propuestas reflejadas en las encuestas han sido muy numerosas. Se han unido las repetidas de la forma mas integradora posible y se han agrupado en diversos bloques tematicos con el fin de hacer mas

sencilla su consulta. Como es logico, no se ha tomado partido ni se han censurado propuestas.

a) Promocién
1.- Promocion y publicidad en todos los medios.
2.- Didéctica del oficio y de su historia.
3.- Dar a conocer el proceso en el entorno mas cercano como paso previo.
4.- Mostrar el proceso de fabricacion en redes sociales.
5.- Organizar concursos y recuperar las exhibiciones de destreza.
6.- Agilidad en la concesion del titulo de Maestro Artesano.

b) Fomento
1.- Reduccion del IVA al 10%.
2.- Exencion de IBl y otros impuestos municipales.
3.- Descuento en la tarifa eléctrica.
4.- Ayudas para desarrollo de paginas web y tiendas virtuales.

¢) Transmision del conocimiento
1.- Ayudas econémicas a los jovenes para que aprendan los oficios de la ceramica.
2.- Promover contratos para incentivar a la juventud.
3.- Némina y seguridad social para el aprendiz.
4. - Crear escuelas-taller con sueldo desde el principio/Una gran escuela-taller nacional.
5.- Confiar en la sabiduria del maestro artesano por encima de titulos académicos.
6.- Proponer a los artesanos mejor valorados segun unos indicadores objetivos para ser los artifices de la
transmision de conocimientos.
7.- Convenio entre el Ayuntamiento y el colegio para el uso del Centro de Interpretacion.
8.- Educacion en el aula. Introducir la ceramica en el colegio.
9.- Hacer talleres a la salida del colegio y en periodos vacacionales, como se hacia antiguamente.
10.- Extender el aprendizaje a los pueblos del entorno.
11.- Cursos de ceramica para amateurs.
12.- Impartir talleres, aunque sean gratis, para que la gente se aficione.
13.- Escuelas artesanas.
14.- Hablar con los jovenes.
15.- Instaurar un plan de emergencia para formar alfareros desde la 6ptica cultural.
16.- Plan de formacion realista y becado: formadores cualificados, alumnos becados y seleccionados,
formato de cooperativa/escuela, formacion temporalizada de forma realista.
17.- Charlas, cuentos, proyecciones.
18.- Colaboracion con la Escuela de Arte de Talavera.
19.- Incorporacion del oficio al catalogo de titulos de formacion profesional.
20.- Becas de La Caixa para formacion de dos anos.

d) Comercializacion y mercados
1.- Ayudas directas y urgentes al artesano.
2.- Suprimir intermediarios.
3.- Regulacion de puntos de venta finales para que haya tiendas exclusivas de productos hechos en
Espana.

4.- Ponerse en manos de expertos en marketing.

5.- Potenciar la creacion de una cooperativa de fabricantes y una central de compras y ventas.
6.- Feria de ceramica en la calle con productos de los artesanos locales.

7.- Abrir nuevos mercados. Exportacion.

8.- Adoptar soluciones similares a la PAC en agricultura. Sistema de cupos.

9.- Tratar de llegar a un acuerdo con alguna empresa espanola o internacional para que saquen una linea
de ceramica.

10.- Mercado online.

11.- Reactivar el comercio de proximidad.

12.- Que el ayuntamiento incentive el empleo en el municipio.

13.- Inclusion como preferente en la Ley de Contratos del Sector Publico.

14.- El artesano debe explorar tipo de actividades econdmicas alternativas y complementarias.

e) Turismo
1.- Publicitar y potenciar la fiesta de las Santas Alfareras y el Bautizo del Barro, a imagen de las Jornadas
Medievales de Oropesa.
2.- Explotar el potencial del Centro de Interpretacion.
3.- Embellecer el pueblo con ceramica.
4.- Intervencion del ayuntamiento para que los negocios pongan carteles de ceramica.
5.- Hacer murales para atraer turismo.
6.- Desarrollar el turismo alternativo (deportes, turismo verde, patrimonio).
7.- Visitas guiadas a los talleres con participacion del turista en los procesos artesanales.

f) Innovacién
1.- Introducir maquinaria para el trabajo del barro.
2.- Innovar en las decoraciones.
3.- Adaptarse a los nuevos gustos.
4.- Ayudas en marketing, digitalizacion, venta online, investigacion y desarrollo.
5.- Ceramistas deben innovar en los productos, modernizarse.

g) Union
1.- Mayor implicacion de todas las administraciones publicas.
2.- Incremento de la fuerza de la Asociacion de Ceramistas.
3.- Todo el pueblo deberia implicarse.
4.- Unién de los artesanos.
5.- Iniciar medidas de divulgacion, (escuela, asociaciones...) que vayan encaminadas a implicar a toda la
sociedad con su sefa de identidad.

h) Calidad
1.- Dar valor afnadido a lo rural.
2.- Enciclopedia de maestros artesanos.
3.- Identificar y clasificar a los alfareros desde un indicador de excelencia.
4.- Seguir el ejemplo de otros paises como ltalia 0 Rumania (Sibiu).



MEDIDAS DE SALVAGUARDIA
3.- EJES TEMATICOS Y ACCIONES DE SALVAGUARDIA

“Conforme a lo establecido en los articulos 36 y 45 de la Ley 4/2013, de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha, la ceramica de El Puente del Arzobispo, como patrimonio cultural inmaterial
de nuestra comunidad auténoma, sera objeto de la maxima consideracion de manera que se garantice el registro y documentacion de la manifestacion cultural, asi como la salvaguarda de sus valores culturales.

Se favoreceran las condiciones para que la ceramica de El Puente del Arzobispo se mantenga viva y se desarrolle por los fueros que marque autonomamente la colectividad que la protagoniza y le da razén de
ser. Esta labor de proteccion debe orientarse fundamentalmente hacia la divulgacion del conocimiento y la puesta en valor de todos los elementos, funciones y significados que esta manifestacion cultural tiene para
nuestra comunidad, favoreciendo la toma de conciencia de la poblacion sobre su valor patrimonial, Unica manera de que la misma mantenga su vitalidad y de consegquir, por tanto, su continuidad”

(Acuerdo de 13/10/2015 del Consejo de Gobierno por el que se declara Bien de Interés Cultural la ceramica de El Puente del Arzobispo (Toledo) con la categoria de Bien Inmaterial. Diario Oficial de Castilla
— La Mancha, n°® 203, de 16 de octubre de 2015).



Se plantean 7 ejes tematicos que comprenden 69 acciones de salvaguardia:

Transmision.

Aprendizaje en el taller.

Plan de emergencia para formar alfareros desde una optica cultural.
Talleres de elaboracion de bafnos y colores.

Becas de formacion.

Voluntariado.

Proyecto educativo en el Colegio Rural Agrupado Villas del Tajo.
Ceramica como actividad extraescolar.

Cursos de ceramica para aficionados.

Escuela de Arte de Talavera de la Reina.

Formacion profesional.

Escuelas de artesania.

Organizacion de jornadas de ceramica.

Intercambios de artesanos.

Identidad, memoria y cohesién social.

Implicacion del conjunto de la comunidad portadora.

Fiesta de las Santas Alfareras.

Vinculacion de la ceramica con el resto de fiestas locales.
Representacion de Loza Lozana.

Asociacion de Artesanos Ceramistas de El Puente del Arzobispo.
Asociacion Espanola de Ciudades de la Ceramica.

Asociacion Europea de Cooperacion Territorial de Ciudades de la Ceramica.

Unir fuerzas con Talavera de la Reina, Tlaxcala y Puebla.

Intersectorialidad.

Barranca.

Subvenciones para la rehabilitacion de inmuebles.
Desarrollo de turismo alternativo.

Talleres visitables.

Uso de ceramica en edificios y espacios publicos.

Uso de ceramica en edificios privados.

Establecimiento de sinergias.

Compromiso de las administraciones publicas (Consorcio).

Derechos culturales colectivos.

Denominacion de origen.

Exigir igualdad de trato a las administraciones publicas.
Firma de piezas.

Sello de calidad.

Internacionalizacion.

Indicacion Geografica Protegida.

Documentacion e investigacion.

Centro de documentacion.
Inventarios de patrimonio.
Investigacion cientifica.

Enciclopedia de maestros artesanos/Atlas del PCI.
Campanas de documentacion arqueoldgica.
Historias de vida.

Exposiciones.

Recuperacion del lenguaje.

Centro de interpretacion.

Participacion en coloquios regionales, nacionales e internacionales.

Edicién/reedicion de publicaciones.
Explorar las posibilidades de la legislacion sectorial.

Promocién y difusion.

Campanas de publicidad.
Senalizacion vial.

Embajador de la ceramica.
Premios y reconocimientos.
Concursos literarios y fotograficos.
Nueva Bauhaus.

Adquisicion de piezas.

Apoyo y fortalecimiento del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Explorar los limites del Bien de Interés Cultural.

Seguridad Social.

Reduccion del Impuesto sobre el Valor Ahadido (IVA) al 10%.
Exencion de impuestos municipales.

Reduccion de la tarifa eléctrica.

Subvenciones publicas al artesano.

Incentivar la contratacion.

Lista de Salvaguardia Urgente de la Unesco.

Comercializacién y mercados.

Participacion en concursos, ferias y muestras.
Tiendas fisicas y virtuales.

Mejora de la gestion empresarial.

Contactos empresariales.

Innovacion con respeto a la tradicion.

Central de compras.

Actividades complementarias.



Eje tematico: Transmision.

Eje tematico: Transmision.

Accion: Aprendizaje en el taller.

Accién: Talleres de elaboracion de baios y colores.

Es lo mas importante. Para asegurarlo se necesitan dos cosas: que el artesano pueda vivir
dignamente de su oficio y que las nuevas generaciones se interesen por esos saberes. Del
éxito comercial depende la supervivencia del artesano, pero también que los jévenes vean
que se trata de una alternativa de vida. Es primordial que la transmisidn se efectie como se
ha hecho siempre: de maestro a aprendiz en el entorno del taller. Las experiencias de aulas
de formacion regidas por criterios pedagdgicos convencionales han mostrado el fracaso del
sistema. Se necesita un contacto directo con el maestro en el taller, un periodo largo de
aprendizaje y la seleccién de individuos de una edad razonable para posibilitar que puedan
desarrollarse y proyectarse en el futuro como artesanos. A tal fin, han de diferenciarse
claramente las acciones formativas enfocadas a perpetuar el oficio de aquellas destinadas a
despertar una aficién o pasatiempo. Hay que valorar la maestria del oficio por encima de los
titulos académicos.

La promocion del aprendizaje en los talleres como un modo de ensefar Iudico desde la
infancia y de la practica de la poblacién joven y adulta es una de las medidas propuestas por
la comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Sélo se han encontrado tres talleres que elaboren algunos de sus esmaltes y colores. El
empleo generalizado de productos industriales es una realidad. No obstante, asumiendo que
la practica esta instaurada desde hace tiempo, con la vista puesta en la salvaguardia de los
saberes tradicionales, y aprovechando que aln quedan artesanos que conocen los procesos,
debe asumirse de forma urgente la imparticion de talleres para la creacién de esmaltes y
colores tradicionales. Esta accién deberia ser acompafada por la localizacién y recuperacién
de cuadernos de recetas.

Colectivo responsable: Direccién General de Turismo, Comercio y Artesania. Viceconsejeria
de Cultura.

Eje tematico: Transmision.

Colectivo responsable: Ministerio de Educacion y Ministerio de Cultura y Deporte. Junta de
Comunidades de Castilla — La Mancha.

Accién: Becas de formacion.

Eje tematico: Transmision.

Algunas comunidades autdnomas como Galicia o entidades privadas como la Fundacion La
Caixa, cuentan con becas de formacion en oficios artesanos. Las becas tienen varios anos de
duracién y cubren el sueldo del aprendiz y un remanente econémico para el formador. La
formacién debe hacerse en el taller, incorporando al aprendiz plenamente al proceso
productivo. Se propone la creacidn de unas becas similares en Castilla — La Mancha.

Accién: Plan de emergencia para formar alfareros desde una éptica cultural.

Colectivo responsable: Direccién General de Turismo, Comercio y Artesania. Fundaciones
privadas.

De los estudios realizados se desprende que uno de los grandes riesgos de interrupcion de la
transmisidn es la escasez de alfareros. Las alternativas planteadas que buscan la solucién en
la produccion semiindustrial de las piezas o en la compra en el exterior deben ser vistas como
una de las amenazas mads preocupantes para la pervivencia de los saberes vinculados al
trabajo del barro.

Se plantea la creacién de un plan de emergencia para formar alfareros desde una dptica
cultural. Esto supone trascender el beneficio econdmico a corto plazo y pensar en la
necesidad de que los nuevos artesanos dominen el oficio tradicional. De este modo, se
frenaria la tendencia a comprar productos procesados fuera de la localidad, se reduciria el
empleo de moldes de prensa o colada, y se incrementaria el nimero de alfareros locales que
podrian atender las demandas de los talleres de pintura.

Eje tematico: Transmision.

Accién: Voluntariado.

Colectivo responsable: Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha.

La memoria viva de los oficios de la ceramica que se conserva en el pueblo es considerable.
Se aloja en las mentes de los jubilados y de aquellos profesionales cualificados que estan en
situacidon de desempleo o que cambiaron su trabajo en los alfares y pintadores por otras
ocupaciones econdmicamente mas rentables. Su papel debe ser fundamental en la
transmision de los conocimientos. Por ello, deben promoverse las acciones para enrolarlos en
la transmisidn de los conocimientos a los mas jovenes, a través de talleres o charlas (en el
caso de los jubilados y ocupados); y contar con los desempleados para contratos de corta
duracién relacionados con la ensefianza puntual del oficio. Se cumpliria de ese modo con
varios objetivos: unidn intergeneracional, recuperacion de los valores de las personas
mayores y reactivacion del empleo especializado.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Jubilados y voluntarios. Sepecam (JCCM).




Eje tematico: Transmision.

Eje tematico: Transmision.

Accién: Proyecto educativo en el colegio Villas del Tajo.

Accidén: Escuela de Arte de Talavera de la Reina.

Se percibe la necesidad de impulsar la conexién de los nifios con sus mayores y su entorno
como via de salvaguardia de los procesos para la elaboracién de la cerdmica. En este sentido,
se considera adecuado por parte del profesorado la realizacién de proyectos educativos que
tomen la cerdmica como aglutinador de las ensefianzas de multiples materias (geometria,
calculo, plastica, dibujo, lengua, quimica, fisica...). La cerdmica podria convertirse en el
emblema del colegio, en su sefa de identidad.

Colectivo responsable: Colegio Villas del Tajo y AMPA.

La Escuela de Arte imparte un mdédulo de ceramica y ha sido capaz de formar a parte de los
artesanos talaveranos que en la actualidad estdn activos en la ciudad. Se estima muy
oportuno la firma de convenios de colaboracién para poner en marcha acciones formativas
relacionadas con la ceramica puentefia. La divulgacion de su programa formativo entre los
jovenes puentefios, la posibilidad de organizar concursos, charlas y exposiciones, o la
imparticidn de clases magistrales tanto en la Escuela como en los talleres de Puente podrian
ser algunos de los resultados concretos de una fluida colaboracion.

Colectivo responsable: Escuela de Arte de Talavera de la Reina. Colegio Villas del Tajo.

Eje tematico: Transmision.

Accion: Ceramica como actividad extraescolar.

Los nifios de El Puente del Arzobispo muestran una buena vinculacién con los procesos para
la elaboracién de la ceramica debido a que muchos de ellos cuentan con artesanos en sus
familias (abuelos, padres, tios). La falta de una accién decidida para revertir el alejamiento de
las nuevas generaciones con respecto a sus raices puede conducir a medio plazo a que los
futuros alumnos puentenos pasen de vivirlas con naturalidad a aprenderlas como algo ajeno.
Los alumnos son muy receptivos a todas aquellas actividades que tengan relacion con las artes
plasticas. Hay que aprovechar esa disposicion para fomentar el aprendizaje.

Se propone la colaboracién entre el AMPA y el ayuntamiento mediante la cesion puntual del
Centro de Interpretacion de la Ceramica y la aportacién municipal de los recursos humanos
(alfarero, pintor) y materiales (barros y colores) precisos para llevar a cabo talleres periddicos.
Del mismo modo, se propone establecer una doble via de acercamiento llevando a los
alfareros y pintores a las instalaciones del colegio y a los alumnos a los talleres de los
artesanos.

Deberia plantearse en el tiempo libre y en periodos vacacionales.

Eje tematico: Transmision.

Accién: Formacion Profesional.

Una de las demandas de la comunidad portadora es incorporar los oficios del barro al catalogo
de titulos de Formacion Profesional. Deberia explorarse esta via y comprobar si no incurre en
conflictos con los programas formativos de las Escuelas de Artes.

Colectivo responsable: Consejeria de Educacidn, Cultura y Deportes.

Eje tematico: Transmision.

Accidn: Escuelas de artesania.

Colectivo responsable: AMPA con la colaboracion del ayuntamiento y la participacién de los
artesanos.

Eje tematico: Transmision.

Accién: Cursos de ceramica para aficionados.

Entroncado con la filosofia de los movimientos “slow”, de la revalorizacion de lo rural y de los
planteamientos de economia sostenible y ocio activo, estd cobrando fuerza el interés de los
urbanitas por los trabajos manuales que van desde la creacién de huertos urbanos a la cocina
tradicional. La cerdmica se muestra a sus 0jos con un atractivo evidente. Las escuelas de artes
cada vez acogen entre su alumnado a personas de mayor edad y recursos econdmicos. En la
ciudad de Toledo ha abierto sus puertas un taller de ceramica con ese enfoque. Se trata de
un nicho econdmico que podria ser bien empleado por alguno de los talleres de la localidad.

Colectivo responsable: Artesanos con la orientacion de formadores o de ejemplos ya
consolidados en otros nucleos de poblacion.

La localidad fue beneficiaria de una Escuela Taller en la que se impartieron médulos de
alfareria y pintura y gracias a la que se edificd el Centro de Interpretacidon. No obstante, la
evolucidén seguida por el programa de escuelas taller ha provocado una disminucion de las
horas de aprendizaje directo del oficio en favor de una mayor carga académica tradicional. Se
plantea un giro cualitativo que dote de eficacia a una formacion realista y becada con
formadores cualificados y alumnos seleccionados por su buena disposicién a hacer de los
oficios de la ceramica su forma de vida. El Centro de Formacién de la Ceramica y el Vidrio,
abierto hace poco tiempo en Talavera de la Reina, podria seguir esa linea. No obstante, los
primeros pasos dados por dicho centro parecen apostar por cursos basados en unidades
didacticas de corta duracion para desempleados de avanzada edad. La distancia que separa a
El Puente del Arzobispo de Talavera de la Reina va en detrimento del aprovechamiento del
citado centro por parte de los jovenes del entorno puenteiio.

La creacidn a nivel regional de una escuela de artesania donde los maestros ceramistas,
ademas de transmitir sus saberes y técnicas a las nuevas generaciones, puedan certificar la
maestria y conocimientos tradicionales es una de las propuestas presentadas por México en
el expediente remitido a la Unesco. El Puente del Arzobispo deberia hacer suya esa idea.

Colectivo responsable: Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha.




Eje tematico: Transmision.

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesion social.

Accion: Exposiciones.

Accion: Implicacion del conjunto de la comunidad portadora.

El establecimiento de un calendario de exposiciones es una de las medidas propuestas por la
comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Debe trabajarse a tres escalas: local, nacional e internacional. El Centro de Interpretacion
puede ser el gran espacio de exposicion ceramico de la localidad y actuar como promotor de
exposiciones interesantes mediante convenios con otros centros talaveranos, nacionales e
internacionales.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha.
Ministerio de Cultura y Deporte.

Si se consigue que cada puentefio se sienta orgulloso de su patrimonio cultural inmaterial,
habremos conseguido 1225 embajadores de la ceramica. El futuro de la ceramica pasa por la
implicacion de la comunidad, porque vuelvan a comprar sus Utiles de cocina en las tiendas del
pueblo, regalen ceramica en sus celebraciones o a los amigos de fuera de la localidad. Para
ello, los artesanos tienen que estrechar relaciones con el resto de la poblacién. El patrimonio
cultural inmaterial pertenece a toda la comunidad, no a un solo sector. La puesta en marcha
de reuniones y encuentros, la apertura de los talleres a los ciudadanos, deben enfocarse a la
creacion de un ambiente que promueva el sentimiento de orgullo de todos.

Colectivo responsable: La sociedad puenteia en su totalidad (artesanos en activo, artesanos
retirados o parados, instituciones politicas y culturales, colegio, puentefios sin relacién directa
con la ceramica).

Eje tematico: Transmision.

Eje tematico: Transmision.

Accion: Organizacion de jornadas de cerdmica

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesidn social.

Figura como una de las medidas propuestas por Espafia en el expediente presentado ante la
Unesco. Las jornadas tendrian una periodicidad anual en cada uno de los cuatro centros
inscritos (Puebla, Tlaxcala, Puente, Talavera). Se trata de promover el intercambio de
conocimientos, la interrelacién entre profesionales de la ceramica de Espafia y México, y el
fomento de la diplomacia cultural. Para ello, deberian realizarse encuentros cientificos y
profesionales, pero también otros enfocados a una mayor divulgacion entre la poblacion
general, no necesariamente versada en el oficio.

Accidn: Fiesta de las Santas Alfareras.

Colectivo responsable: Ministerio de Cultura y Deportes. Junta de Comunidades de Castilla —
La Mancha. Ayuntamientos de las cuatro localidades inscritas.

Eje tematico: Transmision.

Accidon: Intercambios de artesanos.

Con el fin de mostrar los conocimientos de nuestros artesanos y aprender de los ajenos, debe
implementarse la colaboracién con otros centros ceramistas. La Asociacion de Ciudades de la
Ceramica puede jugar un importante papel en este sentido, al igual que las ciudades
mexicanas de Puebla y Tlaxcala. Podria estudiarse la creacidn de unas becas de
desplazamiento y manutencion, en la linea de las ayudas del IPEX para las misiones
comerciales.

La organizacién de intercambios de artesanos entre los diferentes centros es una de las
medidas propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Esta fiesta (19 de julio) siempre ha sido celebrada por las fabricas de ceramica.
Tradicionalmente, los duefios de los talleres otorgaban una pequeia paga a sus empleados y
los invitaban a comer. También se invitaba a los vecinos a sangria y tostones. En tiempos, la
fiesta se completaba con concursos de habilidad en el torno o exposiciones de piezas. Las
celebraciones se fueron reduciendo al interior de los talleres, hasta que se cred el Bautizo del
Barro. Con esa accion se consiguid volver a sumar a parte del pueblo en las celebraciones.

Se recomienda impulsar esta fiesta como emblema de la localidad y vehiculo para estrechar
los lazos de los puentefios con sus artesanos, a la vez que se implica a los pueblos de Ia
comarca. Recuperar los concursos, fomentar el Bautizo del Barro y establecer una feria de la
ceramica se estiman como acciones de impacto para conseguirlo. Podrian abrirse a la
participacidon de otros centros, dentro de la linea apuntada de intercambios o siguiendo el
ejemplo de la Bienal de Ceramica de Talavera de la Reina.

La promocién de las Santas Alfareras y de los festejos asociados (comidas de convivencia,
concursos, bautizo del barro, etc.) con la participacién del ayuntamiento y de la comunidad
es una de las medidas propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la
Unesco.

Colectivo responsable: Artesanos con la colaboracién del ayuntamiento.

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesidn social.

Accidn: Vinculacion de la ceramica con el resto de fiestas locales.

Colectivo responsable: Artesanos e instituciones nacionales. Artesanos e instituciones
internacionales.

Las fiestas locales son uno de los principales motores de cohesidn social. Son momentos para
el disfrute, el reencuentro con los que marcharon del pueblo, la celebracién de la comunidad.
La Virgen de Bienvenida, San Juan, las Santas Alfareras y Santa Catalina son las grandes fiestas
del pueblo. Pese a que cada fiesta tiene su significado especial, debe fomentarse la presencia
de la cerdmica en todas ellas. Las ferias de calle, los concursos, premios o charlas pueden
introducirse en la programacion cultural de todas ellas.

Colectivo responsable: Ayuntamiento.




Eje tematico: Identidad, memoria y cohesidn social.

Accion: Representacion de Loza Lozana.

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesion social.

En el afo 1943, los dramaturgos Federico Romero y Guillermo Fernandez Shaw escribieron
“Loza lozana”, una zarzuela en tres actos que fue llevada a los escenarios del Teatro Coliseum
de Madrid por Jacinto Guerrero. La accidn se sitia en El Puente del Arzobispo, en una fabrica
de ceramica, en una época indeterminada.

La existencia de un grupo de teatro amateur de gran calidad en el pueblo propiciaria la puesta
en escena de la obra, bien como zarzuela, bien como obra de teatro.

Accion: Asociacion Europea de Cooperacion Territorial de Ciudades de la Ceramica.

Colectivo responsable: Comediantes del Campo de Arafiuelo.

Aprovechando la noticia de que Talavera de la Reina sera sede de la Asociacion Europea de
Cooperacion Territorial de Ciudades de la Ceramica, integrada por 97 ciudades, El Puente del
Arzobispo debe dar un paso adelante, sumarse a la misma y participar de forma activa con
una persona que le represente en los foros donde se debaten ayudas europeas, el futuro del
sector, y la posibilidad de establecer alianzas para abrir mercados e intercambiar
conocimientos.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Asociacién Europea de Cooperacién Territorial de
Ciudades de la Cerdmica.

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesidn social.

Accidn: Asociacion de Artesanos Ceramistas de El Puente del Arzobispo.

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesion social.

Aunque la mayor parte de los talleres afirman tener buenas relaciones con la competencia 'y
muchos de ellos han colaborado a la hora de afrontar encargos complejos, debe seguir
trabajandose en incrementar la unidn del colectivo artesano y superar individualismos y
rencillas. Sin unidad es dificil conseguir avances o que las voces sean escuchadas. La
Asociacion de Artesanos Ceramistas deberia jugar un papel primordial a la hora de aunar
sensibilidades y condensar mensajes y peticiones claras que puedan ser elevadas a las
distintas instancias de gobierno.

Accién: Unir fuerzas con Talavera de la Reina, Tlaxcala y Puebla.

Colectivo responsable: Asociacion de Artesanos Ceramistas de El Puente del Arzobispo.

Eje tematico: Identidad, memoria y cohesidn social.

Accién: Asociacion Espaiiola de Ciudades de la Ceramica.

Se trata de una entidad constituida basicamente por ayuntamientos para fomentar el valor
de la ceramica de sus municipios, su patrimonio cerdmico, el turismo cultural y el desarrollo
econdmico y social sobre la base de un elemento que les es comun: la ceramica. Para lograrlo
trabajan en red, coordinan sus acciones, intercambian experiencias y conocimientos vy
cooperan con las asociaciones de ciudades de la ceramica de Europa constituidas en Francia,
Italia y Rumania a través de la Agrupacién Europea de Cooperacion Territorial de Ciudades de
la Ceramica. Estd integrada por 30 municipios.

Aunque El Puente del Arzobispo es miembro de esta asociacidn, debe incrementarse su
participacién activa, presentando proyectos, postulandose a la presidencia de la misma, y
proponiendo candidatos a las diferentes categorias de los premios bianuales que se convocan.
La promocién de las asociaciones de artesanos y vecinos como vectores de cambios,
discusion, defensa de intereses y aprendizaje son medidas propuestas por la comunidad
portadora en el expediente remitido a la Unesco.

En el presente documento se ha incluido una aproximacion a las relaciones o, mejor dicho, a
las opiniones que tienen los puentefios de los ceramistas talaveranos y viceversa. Se siguen
mostrando los prejuicios tradicionales, pero se deja la puerta abierta a la colaboracién gracias
al éxito internacional sin precedentes que se ha conseguido presentando una candidatura
conjunta con México. Ha quedado claro que si se quiere apostar por la salvaguardia hay que
hacerlo desde la unidn. Pese a que se considera importante que los cuatro nucleos inscritos
(Puente, Talavera, Tlaxcala y Puebla) tengan su propio plan de salvaguardia, deberan hacerse
todos los esfuerzos necesarios para conseguir encontrar puntos de union en los cuatro planes
y actuar de forma coordinada. Por ello, se propone adoptar todas aquellas medidas que se
estdn viendo como exitosas en los tres centros y estrechar las relaciones culturales con todos
ellos. Sin duda, el principal aliado debe ser Talavera de la Reina por su proximidad, pujanzay
cercania; pero no hay que descuidar a los centros mexicanos. El intercambio de
conocimientos, de artesanos de los cuatro puntos y de experiencias es imprescindible para
asegurar la transmision de los conocimientos a la siguiente generacion.

La creacidon de una beca que propicie el viaje de intercambio a imagen del programa Iportunus
de la Comision Europea, el apoyo a la Bienal de la Ceramica de Talavera o a la feria de la
ceramica que estd preparando Tlaxcala debe ser asumidos sin fisuras.

Actos de hermanamiento con los otros tres municipios; representacion de todos ellos en las
fiestas patronales; la creacion de un espacio académico periddico que aborde los distintos
retos y oportunidades (una vez en Espafia, otra vez en México) o la realizacidon de una
exposicion itinerante con piezas de ambos lados del Atlantico puedes ser buenas medidas
para dar contenido a la accion.

Los cuatro centros deben luchar por estar juntos y en igualdad en todas las reuniones
relacionadas con la salvaguardia de los procesos artesanales, a uno y otro lado del Atlantico.

Colectivo responsable: Comunidades de El Puente del Arzobispo, Talavera de la Reina,
Tlaxcala y Puebla.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Asociacion Espafiola de Ciudades de la Ceramica.




Eje tematico: Intersectorialidad.

Eje tematico: Intersectorialidad.

Accidén: Barranca.

Accién: Desarrollo del turismo alternativo.

El barro de Puente se consigue mezclando agua con la arcilla de la barranca. En la actualidad
hay muy pocos artesanos que sigan fabricando barro de la localidad. Los que contintian son
los custodios de gran parte de la base sobre la que se asienta la inscripcidn de los procesos
para la elaboracién de la ceramica de Puente en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Unesco. Sucede que esos artesanos tienen problemas con la
explotacién derivados de la aplicacidn de la ley regional de minas a cielo abierto. En ocasiones
se ven en dificultades para asumir los costes de la elaboracién del informe de un ingeniero de
minas. Atendiendo a sus valores culturales, reconocidos por la declaracién de Bien de Interés
Cultural y por la Unesco, deben establecerse conversaciones urgentes con la Consejeria
competente en materia de industria para que esos tramites no tengan que ser asumidos por
el artesano. Resulta vital para la pervivencia del oficio que se siga extrayendo la arcilla de la
barranca y que la gran mayoria de los cacharros que se elaboren se hagan con dicho barro
puenteio.

Tal vez, el Ayuntamiento podria encargarse de centralizar todas las solicitudes y tramites para
la obtenciéon de permisos.

La identificacion y proteccidn de las fuentes de aprovisionamiento con el fin de garantizar el
acceso y usufructos de las materias primas y de los materiales utilizados para la fabricacién
de la talavera es una de las medidas propuestas por México en el expediente remitido a la
Unesco. Es una medida que deberia ser adoptada por El Puente del Arzobispo.

Deportes, turismo verde, patrimonio, gastronomia son algunas de las claves del turismo de
interior. Un turismo alternativo, culto, que busca saborear los atractivos del mundo rural.
Pese a su escaso término municipal, el inventario y puesta en valor del rico patrimonio
municipal, con el mejor puente del siglo XIV conservado en Espafia, los talleres con posibilidad
de ser abiertos al turismo, la utilizacidn del rio para practicar piragliismo o pescar, el potencial
de los molinos de agua, el convento franciscano o las decenas de hornos arabes que perviven
en la localidad, unido a la proximidad a Oropesa y su parador, la Via Verde de la Jara o los
yacimientos arqueoldgicos del dolmen de Azutan y la ciudad andalusi de Vascos, tienen un
potencial para convertir a El Puente del Arzobispo en un destino turistico muy interesante. El
establecimiento de politicas publicas en ese sentido, la apertura de una oficina de informacién
y del Centro de Interpretacion podrian regenerar el dafiado tejido econdmico del pueblo.

La creacion de un circuito turistico hacia diferentes destinos donde el pasado y el presente de
la ceramica convergen es una de las medidas propuestas por la comunidad portadora en el
expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Diputacién Provincial de Toledo. JCCM.
Emprendedores turisticos. Se pueden explorar subvenciones regionales y europeas. Fondos
Next Generation.

Colectivo responsable: Consejerias competente en materia de industria y medio ambiente.
Ayuntamiento. Asociacidn de Artesanos Ceramistas.

Eje tematico: Intersectorialidad.

Eje tematico: Intersectorialidad.

Accidn: Talleres visitables.

Accion: Subvenciones para la rehabilitacion de inmuebles.

La proteccion de los edificios ligados a la practica secular de la actividad ceramica es una de
las propuestas del Estado espafiol en el expediente presentado ante la Unesco, asi como la
puesta en marcha de ayudas destinadas a facilitar la conservacién de las fabricas de ceramica.
Debido a la disminucién del nimero de artesanos en activo y al cierre de los talleres mas
antiguos, hay un gran patrimonio inmueble sin uso que corre riesgo inminente de
desaparicién. La publicacion de una linea de subvenciones enfocada al patrimonio etnografico
y/o artesanal debe ser una de las prioridades para frenar la destruccidén de todo ese legado
cultural.

Colectivo responsable: Consejeria de Fomento. Viceconsejeria de Cultura. Direccién General
de Turismo, Comercio y Artesania.

No se aprecia lo que no se conoce. El proceso de elaboracion es desconocido para el visitante
y potencial comprador. Varios talleres reconocen que muestran sus talleres a las visitas,
llevando a cabo de esta manera una buena labor de transmisidn y valoracién de los oficios del
barro. Esta iniciativa puntual deberia sistematizarse mediante la organizacidn de las visitas.
Hay que abrir los talleres al visitante. De esa manera se atrae al comprador a la tienda y se le
hace comprender la dificultad de los procesos artesanales que conducen a un producto
terminado de calidad. Del mismo modo, el resto de la localidad se veria beneficiada por el
incremento del turismo. La iniciativa puesta en marcha en Talavera de la Reina por la
asociacion Tierras de Cerdmica se puede aplicar con pocos cambios en El Puente del
Arzobispo.

En Valparaiso (Chile) se llevd a cabo una experiencia muy interesante al identificar con una
placa visible y externa viejo comercios y lugares sefialados como valiosos.

La apertura de talleres a los medios de comunicacién, escolares y visitantes es una de las
medidas propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Artesanos con el apoyo de Tierras de Ceramica. Guias y empresas de
turismo activo.




Eje tematico: Intersectorialidad.

Eje tematico: Intersectorialidad.

Accidén: Uso de ceramica en edificios y espacios publicos.

Accién: Compromiso de las administraciones publicas (Consorcio).

Las administraciones publicas pueden jugar un buen papel si apuestan por el empleo de la
ceramica artesanal en los edificios y espacios publicos. Iniciativas llevadas a cabo en el pueblo,
como los carteles con el proceso de la ceramica que se exponen en la carretera, o la ruta de
los murales puesta en marcha en la pasada legislatura y continuada en la actual por el
ayuntamiento de Talavera de la Reina, pueden marcar la pauta a seguir. El embellecimiento
de la localidad con encargos a los diferentes talleres supondria una ayuda importante a los
artesanos y un reclamo turistico de primer nivel. No obstante, esta accidn debe hacerse con
una planificacion muy detallada para evitar que el pueblo se convierta en un lugar
incomprensible por la acumulaciéon indiscriminada y desordenada de elementos cerdmicos.

A la hora de premiar, decorar o emplear Utiles en sus dependencias: jarras de agua en lugar
de botellas de plastico, placas de ceramica, escribanias, portalapices, vajillas en los Paradores
Nacionales, etc. Siguiendo la pauta marcada por el Green Deal europeo, deberia obtenerse el
compromiso de las administraciones de no emplear materiales contaminantes sino otros
sostenibles como la cerdmica.

La creacion de un Consorcio de la Cerdmica de El Puente del Arzobispo y Talavera de la Reina,
integrado por todas las administraciones publicas, a imagen del Consorcio de la Ciudad de
Toledo, y con los fines expresados en este plan de salvaguardia, seria una medida altamente
positiva.

Colectivo responsable: Ayuntamiento.

Colectivo responsable: Administraciones publicas.

Eje tematico: Derechos culturales colectivos.

Eje tematico: Intersectorialidad.

Accidn: Uso de ceramica en edificios privados.

Accién: Denominacidn de origen.

El ayuntamiento debe fomentar el uso de la ceramica en los edificios privados. La rotulacion
de las tiendas y bares puede ser fomentada con una ordenanza municipal y promovida con
una reduccidn de impuestos o de las licencias de obras. Los negocios rotulados con ceramica
podrian formar parte de una guia o itinerario de locales recomendados. En Talavera de la
Reina, al menos durante unos afios, se establecié que los edificios de nueva planta deberian
incluir azulejeria talaverana en sus fachadas. También deberia fomentarse el uso de cacharros
tradicionales en el sector de la hosteleria y restauracion.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Particulares.

Eje tematico: Intersectorialidad.

Accién: Establecimiento de sinergias.

Estudiar las relaciones actuales posibles de la ceramica con su entorno. Las pequefias acciones
como la apertura de un restaurante, o la sefializacién del camino de Guadalupe, pueden
impulsar la colaboracién de los talleres. La vinculacidon de los productos cerdmicos con la
gastronomia (alimentos de la tierra) u otras artesanias (bordados, madera, etc.) pueden ser
la clave de un desarrollo sostenible que beneficie a amplios sectores sociales y econdmicos
de la comarca. La organizacion de charlas, mesas de trabajo y el incremento de la actividad
de las asociaciones pueden ser herramientas para conseguir esta accion.

Colectivo responsable: Artesanos, ayuntamiento y terceros.

La principal amenaza de nuestro PCl es la introduccidn de barros y juaguetes procedentes de
otros centros productores nacionales e internacionales. A efectos de proteccién del
consumidor, deberia informarse al cliente de forma previa a la venta de las caracteristicas del
producto que adquiere. Es decir, si la arcilla es de la localidad, si la pieza ha sido elaborada
por un alfarero del pueblo o ha sido comprada fuera, si se trata de un producto fabricado a
torno o con molde... La proliferacion de estas practicas provocard la pérdida de los
conocimientos para la elaboracién de la arcilla y las habilidades para darle forma en un torno.
A corto plazo redundard en la disminucién de trabajo de los alfareros y en la pérdida de
capacidad para formar aprendices. No se trata de prohibir esas practicas, pero si de que el
consumidor esté informado y de que no se consideren como productos completos puentefios.
En México, el reconocimiento de los maestros ceramistas portadores de la tradicidn en los
talleres artesanales familiares y en las pequefias empresas ha sido el medio mas eficaz de
preservar esta tradicion. Sin embargo, en 1997, en un contexto de proliferaciéon de piezas
artesanales de imitacién, un grupo de artesanos asociado a las autoridades gubernamentales
consiguié obtener la denominacién de origen y la adopcidn de normas oficiales para asegurar
la supervivencia y visibilidad de los procesos artesanales.

La Denominacidn de Origen es un reconocimiento, valido internacionalmente, desarrollado
por el gobierno mexicano para los productos que, en razén de la particularidad de sus
materiales, procesos de produccidn, tradicion y calidad, son representativos de ciertos
lugares o regiones Con el fin de controlar el respeto a esa particularidad, una asociacién civil
llamada Consejo Regulador de la Talavera ha sido constituida. Estd compuesta por
representantes de los principales talleres y empresarios. Desde hace mds de veinte afios
contribuye a la salvaguardia de los diferentes elementos que integran la manifestacién
cultural. La obtencién de la Denominacion de Origen, acordada por el gobierno mexicano a
través del Instituto mexicano de la propiedad industrial, ha contribuido a la salvaguardia del
elemento. El objetivo era reservar el empleo del nombre “talavera” a los objetos elaborados
de manera artesanal recurriendo a las materias primas, técnicas, materiales y a un tipo de
decoracion tradicional. Entre las instituciones gubernamentales y personas que han
contribuido a la obtencidon de la Denominacién de Origen y a la adopcion de las normas
oficiales asociadas, figuran el gobierno federal, los gobiernos de los estados, las
organizaciones especializadas en la promocidén econdmica y sanitaria, asi como los institutos




universitarios, los talleres artesanales y los empresarios. Ademas de lo dicho, el Estado vy el
gobierno federal se apoyan en las instituciones encargadas del desarrollo y el fomento de las
artes populares a través de concursos, la comercializacién y el apoyo directo de programas
artesanales que fomentan la creatividad, la calidad y la tradicidn, asi como programas de
promocion turistica en los que la talavera se presenta como un elemento identitario.

La creacidn de la Denominacidn de Origen “Ceramica de Talavera y de Puente”, a imagen de
la existente en México, es una de las propuestas del Estado espafiol en el expediente
presentado ante la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento, artesanos, Ministerio de Consumo.

Accién: Exigir igualdad de trato a las administraciones publicas.

Independientemente de su poblacidn, peso politico o econédmico, las localidades de El Puente
del Arzobispo, Talavera de la Reina, Tlaxcala y Puebla figuran inscritas en la Lista
Representativa del PCI de la Unesco como reconocimiento a los procesos artesanales para la
elaboracion de la ceramica que todos ellos comparten. Por tal motivo, debe exigirse a las
administraciones publicas una igualdad de trato a la hora de llevar a cabo cualquier tipo de
accion econdmica, publicitaria, reuniones cientificas o de cualquier otro tipo que tengan como
fin la salvaguardia de dichos procesos. Esta exigencia debe comenzar por el propio
ayuntamiento puentefio que, pese a su reducido tamafio, debe esforzarse por representar a
sus ceramistas en todos aquellos lugares donde sea preciso.

Colectivo responsable: Administraciones publicas.

Accidn: Firma de piezas.

En los afios de la abundancia, debido a la multiplicacidon de pedidos y a la actividad febril de
las fabricas de cerdmica, empezd a abandonarse la costumbre iniciada en el siglo XX de marcar
el culo de las piezas con el nombre de la fabrica y la localidad. En unos tiempos caracterizados
por el auge y prestigio de las marcas resulta imprescindible recuperar este habito. Las piezas
tienen un valor afiadido si se atestigua su procedencia, especialmente en un lugar con una
manifestacion inscrita en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Unesco. Aunque casi todos los artesanos en activo aseguran firmar sus piezas, no existe un
criterio comun para hacerlo. El minimo que deberia figurar en dichas firmas es el nombre del
taller o artesano y el de El Puente del Arzobispo. Se recomienda que las firmas se realicen a
pincel, con el nombre completo de la localidad y buena caligrafia. La utilizacién de sellos se
desaconseja por su vinculacién en la mente del comprador con procesos industriales.

Colectivo responsable: Artesanos en activo.

Accion: Sello de calidad.

Desde el siglo XVI, las fuentes histéricas parecen reflejar que la principal diferencia existente
entre Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo fue su clientela. Se habla de que la
talaverana era mas poderosa y exigia mayor calidad, entendida como piezas decoradas con
mayor detenimiento y complejidad, y acabados mas limpios; en tanto que Puente siempre
tuvo mayor capacidad de produccién y un mercado mas cercano, aunque de menor poder
adquisitivo. Connotaciones chauvinistas aparte, la calidad no puede estar reiida con el
comercio de cercania y las ventas de mayor volumen. La calidad, hoy en dia, se obtiene con
un trabajo profesional, que se toma el tiempo necesario y es sincero con el cliente y
respetuoso con la tradicién. Eso se traduce en la honestidad en el uso de las materias primas
y en la maestria de los artesanos conseguida tras muchos afios de dedicacidn. La colaboracion
entre talleres permitiria asumir encargos grandes en plazos mas cortos sin menoscabar la
calidad. Resulta fundamental fomentar el orgullo de los artesanos por un trabajo bien hecho,
algo que ya se ha empezado a conseguir con la inscripcidn de sus conocimientos tradicionales
en la Lista Representativa. Algunos ejemplos italianos o la localidad de Sibiu en Rumania, o
talleres como los de Renacer (El Carmen de Viboral, Colombia) o Uriarte (Puebla, México)
podrian ser tomados como modelo.

Colectivo responsable: Artesanos.

Accidén: Internacionalizacion.

Atendiendo al estudio histdrico, la ceramica de Puente fue grande cuando se hizo
internacional, salté las fronteras espafiolas y desembarcé en América. Tras siglos de
retraccion, la candidatura elaborada con México ha vuelto a poner a la localidad en primera
linea mundial. Es una ocasidon que no hay que desaprovechar. Por ello, se deben realizar
esfuerzos para mantener los lazos establecidos con Tlaxcala y Puebla de México, o con
Colombia, sin olvidar el territorio europeo.

Algunos talleres de la localidad exportan a los Estados Unidos de América, Japdn o a diferentes
paises europeos. Son un ejemplo a seguir, pero el esfuerzo no debe quedarse Unicamente en
el aspecto comercial. La unién y colaboracién cultural es fundamental para que esa posicién
internacional se fortalezca y los artesanos amplien sus horizontes culturales.

La financiacién y promocién internacional de los productos artesanales realizados por los
artesanos tanto individual como colectivamente, pero también de su forma de vida, de una
filosofia y produccién ética, equitativa y duradera, son propuestas del Estado espafiol en el
expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento, JCCM, Ministerio de Cultura y Deportes, autoridades y
artesanos internacionales. El IPEX tiene subvenciones para la internacionalizacién de las
empresas de Castilla— La Mancha.




Accidn: Indicacion Geografica Protegida.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accion: Investigacion cientifica.

Promover la consecucidn de la Indicacion Geografica Protegida para la ceramica de El Puente
del Arzobispo y Talavera de la Reina como medida de defensa contra las falsificaciones. Se
trata de conseguir una proteccion similar a la que ya cuentan los productos agroalimentarios
Yy que revertiria también en los consumidores al brindarles informacion y una garantia de
origen y calidad de los productos que estan adquiriendo. Una regulacion que permita que los
productos artesanales de la regidn puedan contar con una certificaciéon a nivel comunitario
del vinculo entre la calidad y el origen geografico de los mismos.

Colectivo responsable: Comisidn Europea. Direccion General de Asuntos Europeos y Direccidn
General de Turismo, Comercio y Artesania de la JCCM.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

La investigacion es la clave del desarrollo. Nuevas aplicaciones de la ceramica, mayor
resistencia al frio, calor, golpes, etc. El Centro de Investigacién de la Arcilla (AITEMIN) ha
realizado varios estudios al respecto. La Diputacién Provincial anuncio la realizacion de nuevos
estudios. Los resultados de estos trabajos tienen que ser divulgados para aprovechar sus
conclusiones en beneficio de los talleres.

El desarrollo de la investigacién y produccién cientifica, asi como el registro audiovisual de la
tradicion oral ligada al elemento son propuestas del Estado espafiol en el expediente
presentado ante la Unesco.

La recuperacion de libros de férmulas, de bafios y colores, estarcidos, catdlogos, piezas de
ceramica y Utiles de artesanos es una de las medidas propuestas por la comunidad portadora
en el expediente remitido a la Unesco.

Accion: Centro de documentacion.

Colectivo responsable: Administraciones publicas, centros de investigacion.

La historia de la cerdmica puentefia esta dispersa en numerosos documentales, fotografias,
articulos vy libros, asi como en informes arqueolégicos que no han visto la luz. La agrupacién
de estos estudios y su puesta a disposiciéon de los artesanos, investigadores y ciudadanos
interesados es una labor necesaria. El prestigio de los oficios se edifica sobre unas bases
histdricas y cientificas contundentes. Se propone la creacion del Centro de Documentacion
gue tenga como fin la creaciéon de un fondo bibliografico y hemerografico. El edificio del
Centro de Interpretacién, el archivo municipal o la biblioteca publica podrian ser sedes
adecuadas para albergarlo.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accion: Enciclopedia de maestros artesanos/ Atlas PCI

Colectivo responsable: Ayuntamiento con la colaboracién de artesanos e investigadores.

De forma complementaria a la accidn de las historias de vida, ha de fomentarse la realizacién
de una investigacion sobre los maestros artesanos que a lo largo de la historia ha tenido la
localidad (y sigue teniendo). La elaboracion de un atlas del PCI que comprenda un resumen
de la memoria viva de los artesanos y su entorno (glosarios, biografias, técnicas, fotografias,
expresiones, modos de vida, experiencias) es una de las medidas propuestas por la
comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accidn: Inventarios de patrimonio.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Investigadores. JCCM. El Ministerio de Cultura vy
Deportes tiene una convocatoria anual de subvenciones para el estudio del patrimonio
cultural inmaterial.

Los antiguos alfares y pintadores, los hornos arabes, los testares, los estarcidos, catalogos,
tornos, las piezas custodiadas en los hogares y las expuestas en los espacios publicos, en
general todos aquellos vestigios materiales que nos hablan de las raices del oficio, deben ser
conocidos y protegidos. Para ello han de llevarse a cabo inventarios y declaratorias que los
protejan y preserven para las futuras generaciones. Seran el complemento perfecto para la
atraccién del turismo a la localidad y, por ende, a los talleres y tiendas.

La elaboracién de planes regionales consagrados al patrimonio cultural inmaterial y la
inclusidn del patrimonio material e inmaterial ligado a la cerdmica en los inventarios y su
proteccion juridica son propuestas del Estado espafiol en el expediente presentado ante la
Unesco. Por su parte, la comunidad portadora propuso el inventario y recuperacién de los
talleres de ceramica y hornos arabes abandonados, asi como la catalogacidn de la azulejeria
como paso previo para su conservacién como medida de salvaguardia en el expediente
remitido a la Unesco.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accién: Campaiias de documentacion arqueoldgica.

Desde los afios 40 del siglo XX hasta la actualidad, son varias las excavaciones arqueoldgicas
gue se han llevado a cabo en los testares puentefios. Aunque en su mayoria se han publicado
de forma parcial, el volumen de materiales que aguardan en los almacenes de los museos a
gue los investigadores afronten estudios completos es considerable. Se propone el fomento
de investigaciones arqueoldgicas que ayuden a comprender mejor el origen y evolucién de la
ceramica puentefia, mediante la convocatoria de una linea de subvenciones.

Colectivo responsable: Viceconsejeria de Cultura. Ayuntamiento. Universidad de Castilla — La
Mancha.

Colectivo responsable: Investigadores y ayuntamiento. JCCM. Existen subvenciones de la
Viceconsejeria de Cultura y del Ministerio de Cultura y Deporte.




Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accidn: Historias de vida.

Los saberes se guardan en las mentes de las personas y desaparecen con ellas. Por ello hay
gue hacer un esfuerzo por plasmarlos en videos, archivos sonoros y textos escritos, para evitar
su pérdida y transmitirlos a la siguiente generacién. La reducida poblacion de El Puente del
Arzobispo hace que sea posible abordar un proyecto integral que recoja las historias de vida
de todos aquellos implicados en los oficios de la ceramica.

El acercamiento a los ceramistas y a sus historias de vida son propuestas del Estado espafiol
en el expediente presentado ante la Unesco.

Accion: Centro de interpretacion.

Colectivo responsable: Ceramistas en activo o retirados. Investigadores. Ministerio de Cultura
y Deporte. El Ministerio de Cultura y Deportes convoca una linea de subvenciones anuales
destinadas al patrimonio cultural inmaterial.

El Centro de Interpretacidn de la Ceramica ha de convertirse en el impulsor de la divulgacion
de la ceramica puenteiia. A la exposicidon permanente deben unirse un calendario de
exposiciones temporales, talleres en vivo, conferencias, congresos y reuniones. Debe
incrementarse la adquisicion de piezas para incrementar sus fondos y abrir un centro de
documentacion. Es necesario abrir el lugar a todo el pueblo, que lo sientan suyo. Deberia ser
la casa de la cultura de la localidad y una via de promocidn de todos los artesanos en activo.
En las diferentes acciones llevadas a cabo para la redaccion del Plan de Salvaguardia han sido
constantes las referencias a la necesidad de explotar todo el potencial del Centro de
Interpretacion, abriéndolo a la propia comunidad portadora y al turismo.

La oferta de financiacién al centro de interpretacidon es una de las propuestas del Estado
espaiol en el expediente presentado ante la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Ministerio de Cultura y Deporte. JCCM.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accion: Exposiciones.

El establecimiento de un calendario de exposiciones es una de las medidas propuestas por la
comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Debe trabajarse a tres escalas: local, nacional e internacional. El Centro de Interpretacion de
la Ceramica puede ser el gran centro de exposicién ceramico de la localidad y actuar como
promotor de exposiciones interesantes mediante convenios con otros centros talavareanos,
nacionales e internacionales.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accion: Participacién en coloquios locales, nacionales internacionales.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha.
Ministerio de Cultura y Deportes.

La mirada internacional siempre ha de estar presente en las acciones locales. Uno de los lemas
mas utilizados en la actualidad es “Piensa en global, actia en local”. Por ello, debe apostarse
por compartir con la comunidad internacional las experiencias exitosas que se desarrollen en
El Puente del Arzobispo a partir de la puesta en marcha de este Plan. Del mismo modo, la
participacién en coloquios y reuniones internacionales permitird conocer otras experiencias
gue podrian ser aplicadas en la localidad.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. JCCM. Ministerio de Cultura y Deporte.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Accién: Recuperacion del lenguaje.

Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

La relacién de los puentefios con la ceramica trasciende a la busqueda de un modo de vida.
Las casas se disefiaron para albergar fabricas, el paisaje cambid por la extraccidn de la arcilla
y la acumulacion de los cascotales, y su lenguaje adoptd una rica terminologia que les
diferencid de sus vecinos. En las casas no se habla del borde del plato sino del bezo, los hijos
no se portan mal, sino que dan mucha calda, y se siguen escuchando coplillas, refranes y
dichos sobre el mundo alfarero. Este lenguaje es un rico patrimonio cultural inmaterial que
influye en la personalidad de la poblacidn, y que halla su reflejo incluso en la toponimia del
callejero, donde perviven nombres como Santas Alfareras o Retameros.

Debe promoverse la investigacidn y recuperacion del lenguaje propio de los oficios del barro
con el fin de transmitirlo a las nuevas generaciones.

Accion: Edicién/reedicion de publicaciones.

No se ha escrito mucho sobre la ceramica de El Puente del Arzobispo, pero existen trabajos
de alta calidad cientifica que no son muy conocidos por el lugar o soporte en el que fueron
publicados. Todos ellos se encuentran agotados. Se propone la reedicion de esas
publicaciones y el fomento de la publicacién de nuevos trabajos de investigacién.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Diputacidn Provincial de Toledo. JCCM. Ministerio de
Cultura y Deportes.

Colectivo responsable: Ministerio de Cultura y Deportes. Consejeria de Educacion, Cultura y
Deportes. Ayuntamiento. CRA Villas del Tajo.




Eje tematico: Documentacidn e investigacion.

Eje tematico: Promocidn y difusion.

Accion: Explorar las posibilidades de la legislacion sectorial.

Accidén: Sefalizacion vial.

Sélo con un conocimiento detallado de las leyes sectoriales podremos llevar adelante las
medidas para la salvaguardia de los procesos artesanales para la elaboracion de la ceramica
de El Puente del Arzobispo. Debe contarse con el asesoramiento de un experto jurista en
legislacién cultural que examine la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de 2003; la Ley de Patrimonio Historico Espafiol 16/85; la Ley del Patrimonio
Cultural de Castilla — La Mancha 4/2013; el Acuerdo de declaracion de la cerdmica de El
Puente del Arzobispo como BIC; la Ley 14/2002, de 11 de julio, de Ordenacién y Fomento de
la Artesania de Castilla — La Mancha; el Decreto 9/2010, de 23 de febrero de 2010, por el que
se establece el Repertorio de Actividades y Oficios Artesanos de Castilla-La Mancha; la Ley
10/2015, de 26 de mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial; y la Ley de
Mecenazgo Cultural de Castilla — La Mancha.

La localidad estd atravesada por una carretera comarcal que cruza su puente medieval y se
interna en la provincia de Caceres. Por ello, tradicionalmente los negocios han ofrecido sus
escaparates a la carretera como modo de reclamo al visitante. A 13 kildmetros de distancia
discurre la carretera N-V que comunica Madrid con Extremadura, y que cuenta con un
volumen de trafico muy elevado. Se debe trabajar en la sefializaciéon de ambas vias, instalando
carteles que informen de la cercania de un lugar con una manifestacién cultural inmaterial
inscrita en la Lista Representativa de la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Diputacion Provincial. Direccion General de Carreteras.

Eje tematico: Promocidn y difusion.

Colectivo responsable: Jurista especializado en legislacidn cultural y artesania. Ayuntamiento.

Accién: Embajador de la ceramica.

Eje tematico: Promocidn y difusion.

El ayuntamiento de Talavera de la Reina nombré embajador de la cerdmica a Tomas Alia,
prestigioso disefiador vinculado al mundo de la moda y la decoracidn, hijo de una conocida
artesana labrandera de Lagartera. El ayuntamiento de El Puente del Arzobispo debe reunirse
con él y proponerle que abandere también a la cerdmica puenteiia.

Accién: Campanas de publicidad.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Tomas Alia.

Asumida por el gobierno regional, una campafia publicitaria enfocada fundamentalmente al
espacio comarcal seria muy beneficiosa. De los estudios practicados para la elaboracion del
plan de salvaguardia se deduce que los principales mercados que hay que reactivar son el
local-regional y el internacional. La relacion con las medidas de freno a la despoblacién o a los
principios de sostenibilidad e igualdad es clara. El papel que deben jugar los medios de
comunicacion locales y regionales quedé de manifiesto durante 2019 en el apoyo a la
candidatura a la Lista Representativa de la Unesco. Acciones como el sello de apoyo en el
diario La Tribuna o los documentales y noticias constantes de la televisidn regional deberian
mantenerse.

La promociéon y difusion del elemento en los medios de comunicacion y a través de la
participacién en ferias y conferencias es una de las propuestas del Estado espafiol en el
expediente presentado ante la Unesco.

La difusidén en Internet y publicaciones como revistas, libros de referencia y grabaciones es
una de las medidas propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la
Unesco.

Eje tematico: Promocidn y difusion.

Accion: Premios y reconocimientos.

Los premios y reconocimientos a los artesanos mas destacados es una de las medidas
propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco. Sirven para
reconocer trayectorias, publicitar la maestria y aumentar el orgullo de los premiados. Un gran
ejemplo se encuentra en los “Tesoros vivos” de Japon.

Colectivo responsable: Direccién General de Turismo, Comercio y Artesania.

Eje tematico: Promocién y difusion.

Accién: Concursos literarios y fotograficos

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Medios de comunicacién. Gobierno regional.

Los concursos literarios y fotograficos sobre la ceramica se encuentran dentro de las medidas
propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco. Se trata de
aprovechar la transversalidad de otras manifestaciones culturales para incrementar la
visibilidad del patrimonio ceramico.

Colectivo responsable: Ayuntamiento.




Eje tematico: Promocidn y difusion.

Accién: Nuevo Bauhaus Europeo.

El Nuevo Bauhaus Europeo conecta el Pacto Verde Europeo con nuestros espacios vitales. La
iniciativa llama a todos los europeos a imaginar y construir entre todos un futuro sostenible
e inclusivo que resulte hermoso a los ojos, la mente y el alma. Pretende reunir a ciudadanos,
expertos, empresas e instituciones y propiciar conversaciones sobre cémo hacer
mas asequibles y accesibles los espacios vitales del futuro; movilizar a disefiadores,
arquitectos, ingenieros, cientificos, estudiantes y mentes creativas de todas las disciplinas
para reimaginar una vida sostenible en Europa y mas alld; tratar de mejorar la calidad de
nuestra experiencia vital, insistiendo en el valor de la sencillez, la funcionalidad y la
circularidad de los materiales, sin que ello vaya en detrimento de la comodidad y el atractivo
necesarios en nuestra vida cotidiana; facilitar apoyo financiero a ideas y productos
innovadores a través de convocatorias de propuestas especificas y programas coordinados
que se incluirdn en el marco financiero plurianual.

La artesania de El Puente del Arzobispo debe estar presente en el desarrollo de esta iniciativa
europea. Por ello, se recomienda la participacién en los diferentes foros puestos en marcha
desde la Comisidn Europea, con el animo de visibilizar a los artesanos en el contexto europeo
y mantenerse informados de las novedades de la misma.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. Comisidn Europea.

Eje tematico: Promocidn y difusion.

Accion: Adquisicion de piezas

La adquisicion de colecciones de ceramica reciente es una de las medidas propuestas por la
comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco. Dichas colecciones se
encuentran disponibles en el propio pueblo, procedentes de talleres cerrados, o en las
paginas web de subastas. Podrian engrosar los fondos del Centro de Interpretacion de la
Ceramica y servir como fondos para el disefio de exposiciones itinerantes.

Colectivo responsable: Ayuntamiento.

Accién: Explorar los limites del Bien de Interés Cultural.

La declaracién de la ceramica de El Puente del Arzobispo como Bien de Interés Cultural en el
afio 2015 abrid una serie de posibilidades que no han sido exploradas. La inscripcién en la
Lista Representativa puede verse como una consecuencia de la declaracidn, pero hay muchos
aspectos pendientes de estudio. La argumentacién de que la artesania puentefia es un
elemento cultural a la hora de exigir una mejor consideracion fiscal, la obligacién que puede
tener la administracién regional de llevar a cabo ciertas acciones de salvaguardia, la
posibilidad de acceder a subvenciones del Ministerio de Cultura y Deporte, la realidad de que
la ceramica pueda ser considerada como beneficiaria de la Ley de Mecenazgo de Castilla—La
Mancha, son algunos de los aspectos necesitados de reflexidn e investigacion.

Colectivo responsable: Ayuntamiento. JCCM. Ministerio de Cultura y Deporte. Artesanos,
juristas.

Accion: Seguridad Social.

Junto con los impuestos y la tarifa eléctrica, la Seguridad Social supone uno de los gastos fijos
mas dificiles de afrontar por el artesano. Esa dificultad se ha traducido durante décadas en la
existencia de economia sumergida y en altas y bajas relacionadas con periodos de mayor o
menor actividad. La adecuacion de las cuotas a las facturaciones reales podria ser una buena
medida de fomento.

La bajada de las cotizaciones de la Seguridad Social es una de las propuestas del Estado
espaiol en el expediente presentado ante la Unesco.

Colectivo responsable: Ministerio de la Seguridad Social.

Accion: Reduccion del Impuesto sobre el Valor Afadido al 10%.

Es una demanda del colectivo artesano. El actual impuesto del 21% equipara al producto de
elaboracidon artesana con el producto industrial. Debe trabajarse en la justificacion de una
peticion al Ministerio de Hacienda para que se considere la rebaja al 10% sustentada en la
declaracion de BIC, en la inscripcidon de la Lista Representativa del PCl, y en que se trata de un
oficio artesanal. Esta reduccién sélo podria ser aplicada al producto 100% artesanal, lo que
supondria un apoyo eficaz para reconducir a los talleres que han introducido productos
foraneos en sus procesos productivos.

Se trata de una propuesta del Estado espafiol en el expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Ministerio de Economia. Ministerio de Hacienda. Interlocutores
politicos con el Estado.

Accién: Exencion de impuestos municipales.

Como medida de apoyo, el ayuntamiento deberia estudiar la posibilidad de eximir o reducir
considerablemente los impuestos municipales a los artesanos ceramistas. Esta medida
afectaria al Impuesto de Bienes Inmuebles (aplicado a los talleres y almacenes, no a la
vivienda), Impuesto de Circulacion de Vehiculos (a aquellos vehiculos de trabajo empleados
por el artesano), licencias de obras y tasa de basuras.

La reduccién de las tasas municipales de basura, circulacion de vehiculos industriales de
menos de 3500 kilos, locales de la actividad artesanal, asi como a las obras y trabajos de
aumento o disminucién de las instalaciones vinculadas al proceso de fabricacién, venta y/o
almacenamiento de las ceramicas, son medidas propuestas por el Estado espainol en el
expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento.




Accion: Reduccion de la tarifa eléctrica.

Desde la introduccion del horno eléctrico en los afios setenta del siglo XX, la factura de la luz
ha sido uno de los principales quebraderos de cabeza de los ceramistas. La ratio de KW
consumido por habitante debe situarse entre las mas altas del pais. Pese a la existencia de
hornos de gas o de gasoil, la mayor parte de las cocciones se efectiian con energia eléctrica.
Junto con los impuestos y la seguridad social, el coste de la energia es el principal escollo
econdmico para cuadrar la contabilidad mensual en las casas de los artesanos. Las estrategias
a seguir se antojan limitadas, pero hay margen para el trabajo en ese sentido. La negociacién
con las companiias deberia efectuarse de forma coordinada y global si se quieren tener
algunas perspectivas de éxito. Otra linea de trabajo podria ser la inversién en energias
sostenibles (solar, edlica) que pudieran brindar al artesano una via de ingresos que
compensase los gastos. Esto topa con la dificultad de que El Puente del Arzobispo no cuenta
con término municipal, pero los pueblos de alrededor ya estan aprovechando esa fuente de
ingresos con la proliferacion de huertos solares. Las acciones emprendidas por empresas
como l|berdrola, que acostumbra a regalar la iluminacion monumental a ciertos municipios,
podrian tener una variante cultural muy positiva en la localidad si se enfoca y se publicita
correctamente.

Colectivo responsable: Empresas de suministro eléctrico. Administraciones publicas
sectoriales. Artesanos.

Accidén: Subvenciones publicas al artesano.

Existen lineas consolidadas de subvenciones regionales para el apoyo de los artesanos. De
hecho, gran parte de los artesanos se han beneficiado en alguna ocasion de las mismas. Sin
embargo, muchos ceramistas no las solicitan por diversas razones. Hay que incentivar al
artesano, informarle de todas las subvenciones existentes y de cémo pedirlas. Del mismo
modo, el gobierno regional deberia dialogar con el colectivo para ajustar sus convocatorias a
las necesidades actuales.

Las ayudas para la asistencia a ferias, adaptacion de talleres y comercializacion de la cerdmica
son medidas propuestas por el Estado espafiol en el expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Direccion General de Turismo, Comercio y Artesania. Asociacion de
Artesanos Ceramistas.

Accion: Incentivar la contratacion.

Es el mejor remedio contra la economia sumergida. Favorecer el retorno de los aprendices a
los talleres, garantizando sus derechos, con el fin de asegurar el relevo generacional, es una
de las propuestas del Estado espafiol en el expediente presentado ante la Unesco.

La inclusién de la artesania como actividad preferente en la Ley de Contratos del Sector
Publico es recomendable.

Colectivo responsable: Administraciones publicas.

Accion: Lista de Salvaguardia Urgente de la Unesco.

El articulo 17 de la Convencién para la salvaguardia del PClI de 2003, define la Lista del
patrimonio cultural inmaterial que requiere medidas urgentes de salvaguardia. La inscripcion
en esta lista podria activar mecanismos de asistencia internacional materializados en estudios
relativos a los diferentes aspectos de la salvaguardia, servicios de expertos y otras personas
con experiencia practica en PCl, formacion de todo el personal necesario, elaboracién de
medidas normativas o de otra indole, creacién y utilizaciéon de infraestructuras, aporte de
material y de conocimientos especializados, otras formas de ayuda financiera y técnica, lo que
puede comprender, si procede, la concesidn de préstamos a interés reducido y las
donaciones.

Colectivo responsable: Artesanos, Ayuntamiento, JCCM, Ministerio de Cultura y Deportes,
Tierras de Ceramica.

Eje temdtico: Comercializacién y mercados.

Accién: Participacion en concursos, ferias y muestras regionales, nacionales e
internacionales.

Con el fin de incrementar la visibilidad de la artesania puentefa, el ayuntamiento podria
enviar misiones culturales u obras colectivas a diferentes certdmenes y muestras nacionales
e internacionales. La presencia de la cerdmica puentefia en las principales ferias regionales y
nacionales es imprescindible. A Farcama y Fitur se le podrian afadir otras relacionadas con el
disefio, la arquitectura o el arte. El Puente del Arzobispo debe ir de la mano de Talavera de la
Reina y aprovechar la mayor experiencia de los talaveranos en este sentido. Concursos como
la Bienal de Talavera siempre deberian tener representacion puenteiia.

La organizacion de concursos de alfareros y pintores es una de las medidas propuestas por la
comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

Colectivo responsable: Ayuntamiento y artesanos. Existen subvenciones regionales de
promocién de la artesania que podrian explorarse.

Eje temdtico: Comercializacién y mercados.

Accién: Tiendas fisicas y virtuales.

Las tiendas son el escaparate tangible de los talleres. Es el primer acercamiento del visitante
y de la impresidon que reciba dependera la consideracidon que tenga hacia el trabajo del
artesano. Si bien es cierto que sdélo la mitad de los artesanos tiene una tienda abierta al
publico en la que expone sus piezas, hay que trabajar para mejorar su imagen. O bien estan
saturadas de cacharros, o bien estan medio vacias, o no tienen un horario de apertura
establecido. Algunas presentan un aspecto descuidado, de cierto abandono. Es necesario
cuidar los espacios de exhibicion y venta para ensalzar el valor de las piezas, dotarlas de
visibilidad y convertirlas en objetos de deseo. El orden, la iluminacién, la limpieza y un toque




personal y diferenciador son claves para el incremento de las ventas. Su combinacién con
piezas del patrimonio material, con otros productos artesanales de la zona e incluso
gastrondmicos es recomendable. Unas tiendas cuidadas ayudardn a incrementar la afluencia
de turistas a la localidad.

Todo ello resulta aplicable a las tiendas virtuales (ver accion Mejora de la gestion
empresarial).

Eje tematico: Comercializacidon y mercados.

Accién: Contactos empresariales.

Colectivo responsable: Artesanos propietarios de tiendas con el apoyo de decoradores de
interiores.

Eje tematico: Comercializacion y mercados.

Accion: Mejora de la gestion empresarial.

Con el fin de dar visibilidad a los talleres e incrementar su clientela potencial es imprescindible
gue la gestidon de los negocios se profesionalice. Resulta dificil encontrar un determinado
taller con una busqueda simple en Internet. En gran parte de las ocasiones no disponen de
una pagina web, lo que los vuelve invisibles para el comprador no iniciado. Cuando la web
existe suele estar anticuada, o carece de la informacion precisa para examinar la oferta de sus
productos, los precios y la posibilidad de hacer un encargo on line. La gestidn de los negocios
estd en todos los casos en manos de los propios artesanos. Esto encuentra su explicacion en
la necesidad de ahorrar costes y en la creencia de que gestionar un taller consiste en llevar la
contabilidad. La supervivencia econdmica estd ligada a la mejora de la gestién. Para ello,
asumiendo que los beneficios no dejan mucho margen para el pago de gestores
independientes, el artesano debe ser consciente de que debe formarse en asuntos bdsicos
como el marketing, el comercio on line o la gestion de paginas web. Ningln artesano de los
entrevistados ha realizado cursos de formacién en ese sentido. Las reservas a compartir
informacidn en Internet, o al impacto real que tendria sobre sus ventas una web de calidad o
una mayor actividad en redes sociales, deben ser vencidas. Asociaciones como FEDETO, la
Camara de Comercio de Toledo, o empresas privadas como la Fundacién Horizonte XXII de
Globalcaja ofrecen la posibilidad de hacer cursos de mejora empresarial. Del mismo modo,
existen subvenciones para la creacién de pdginas web o para iniciarse en el comercio on line.
Es una de las vias que se consideran efectivas para limitar el papel de los intermediarios entre
el artesano y el cliente final.

Tal vez muchos artesanos no encuentren tiempo o ganas para afrontar esa formacion, pero
es posible que pueda ser la forma de vincular a la siguiente generacién en la gestion del
negocio.

Seria interesante analizar econdmicamente todos los procesos de la ceramica para identificar
los costes de produccién y realizar un escandallo del producto, con el fin de conocer su valor
real.

Durante la elaboracién del Plan de Salvaguardia se han mantenido conversaciones con Puy du
Fou Espaia. La empresa se ha mostrado interesada en tener a un alfarero y a un pintor de
Puente como parte de los talleres vivientes que se pueden ver en este parque tematico, asi
como facilitar la venta de piezas puenteiias en el lugar. Lo mismo ha sucedido al hablar con el
Consorcio de Toledo. En esta linea, deberian iniciarse conversaciones con empresas del sector
turistico, alimentacién o decoracidn con el fin de visibilizar a los artesanos puentefios. La
creacion de una linea de cerdmica por parte de alguna gran empresa podria suponer un
empujon importante a la pervivencia de los talleres.

Algunos artesanos han notado un incremento de las visitas y ventas a partir de la inscripcion
en la Lista Representativa. En especial se sefiala la llegada de turismo de alto poder adquisitivo
y especial sensibilidad cultural procedente del Parador Nacional de Turismo de Oropesa. La
cercania, apenas 13 kildmetros, a este nucleo de poblacién referente del turismo de la
comarca debe ser fomentada con acciones directas. Una alianza empresarial para que todo
su menajes fuera artesanal y un pequefio espacio de promocion y venta de productos que
aliente al turista a desplazarse a El Puente del Arzobispo tendria un efecto importante.

La relacion de los talleres puentefios con la comarca siempre ha sido beneficiosa para ambos.
Los portales de Lagartera siguen dando fe de un pasado en el que la clientela local sostenia a
una buena parte de los artesanos. La bonanza de la cerdmica posibilité el empleo de
numerosas personas de los alrededores de Puente del Arzobispo, su formacion como
artesanos e incluso se concretd en la apertura de talleres de cerdmica en localidades como
Alcolea de Tajo u Oropesa.

Colectivo responsable: Artesanos, administraciones publicas, empresas, comerciales, agente
de desarrollo local.

Eje tematico: Comercializacidon y mercados.

Accién: Innovacion con respeto a la tradicion.

Colectivo responsable: Artesanos. Fundacidon Horizonte XXII de Globalcaja. Consejeria de
Economia.

Sin renunciar a la tradicién, hay que apostar por la innovacién. Los diseios se han alejado de
los nuevos gustos de la sociedad. Aprendiendo de nuestra historia, debemos ser conscientes
de que la cerdmica puenteifa ha ido transformandose gracias a la colaboracion de
empresarios, artistas y disefiadores con los pintores y alfareros. Es preciso seguir en esa linea
para ofrecer productos acordes con el momento que vivimos.

La adaptacién de la cerdmica para responder a los nuevos gustos (nuevas decoraciones,
nuevas piezas, nuevos disefios, compatibilidad de las piezas con los electrodomésticos,
resistencia y durabilidad) sin perder la unién con los saberes tradicionales es una de las
medidas propuestas por la comunidad portadora en el expediente remitido a la Unesco.

No obstante, no ha de perderse de vista que la artesania es, en buena parte, repeticién. Por
ello, la creacién de piezas Unicas, de obras artisticas, no debe de ser el primer objetivo del
artesano. El oficio se domina a base de reproducir las piezas una y otra vez, introduciendo
aquellas mejoras que vengan demandadas por los tiempos y la clientela. La adopcién de
nuevos disenos debe ir acorde con el respeto de los procesos artesanales consolidados.

Colectivo responsable: Artesanos. Escuela de Arte. Disefiadores.




Eje tematico: Comercializacién y mercados.

Accidn: Central de compras.

Aunque la Direccién General de Turismo, Comercio y Artesania ha dado un paso adelante con
la creacién de un portal de compras de artesania regional, seria necesario contar con un
instrumento similar pero enfocado Unicamente a la ceramica puentefa, con el fin de
conseguir una mayor visibilidad y no competir con decenas de artesanos de otros ramos. Esta
medida encontrard su oposicién entre la mayoria de los artesanos por su gestidn
individualizada y la atomizacidn de los negocios, pero podria interesar a algunos de ellos. La
creacion de una cooperativa de fabricantes seria deseable.

Colectivo responsable: Artesanos.

Eje tematico: Comercializacidon y mercados.

Accién: Actividades complementarias.

Desde sus origenes, los ceramistas puentefios se vieron obligados a compatibilizar su
dedicacién con el desempeiio de otras actividades econdmicas. La agricultura, ganaderia,
pesca, el comercio de alimentos, el arrendamiento de locales o algunos cargos en la
administracién local les permitia incrementar sus ingresos. Sélo a partir del siglo XX parece
haber artesanos con dedicacion completa. Ahora bien, aiin hoy varios ceramistas compaginan
los tornos y pinceles con otros trabajos mas estables o al menos con el suficiente rendimiento
para inclinar de forma positiva su balanza econémica mensual. Aunque no es lo mas deseable,
es posible que gran parte del futuro de la transmision del PCl se base en la dedicacién a tiempo
parcial al oficio. La combinacién de ceramica y alimentacién o licores estd dando buenos
resultados en Tlaxcala, y la venta de cerdmica en tiendas de textil o de otras artesanias puede
ser explorada.

Colectivo responsable: Artesanos.




CONSOLIDACION Y PUESTA EN MARCHA
1.- RESPONSABILIDAD DE LAS ACCIONES



Responsabilidad de las acciones

B Ayuntamiento B JCCM M Estado

Diputacion

W Terceros

mU.E.

Como se ha ido expresando en los cuadros de las diferentes medidas propuestas, la
responsabilidad de su puesta en marcha se reparte entre las diferentes administraciones publicas (Estado,
Junta de Comunidades de Castilla— La Mancha, Diputacion Provincial de Toledo, Ayuntamiento y Comision
Europea) y los terceros, entendidos éstos como todos aquellos ciudadanos y entidades privadas que
pueden aportar o tienen relacion con la ceramica (artesanos, sociedad puentefa, colegio, empresas,
fundaciones, etc.). Se concluye que mas de la mitad de la responsabilidad de la puesta en marcha de las
acciones corresponde al ayuntamiento y a los terceros, lo que reafirma aln mas la idea de que la mayor
parte de las soluciones para asegurar la transmision de los conocimientos a la siguiente generacion esta
en manos de la propia comunidad portadora. La Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha es la otra
gran responsable por tener las competencias en materia de cultura, artesania, comercio e industria. El
Estado, fundamentalmente a través del Ministerio de Cultura y Deporte, la Diputacion Provincial y la
Comision Europea completan el ramo de entidades que deberia jugar un papel fundamental en la
implementacion de este Plan de Salvaguardia.

Correspondera a la Comision de Seguimiento la cuantificacion econémica de cada una de las
acciones.



CONSOLIDACION Y PUESTA EN MARCHA
2.- COMISION DE SEGUIMIENTO



El Plan de Salvaguardia tendra una vigencia de cinco anos. En tanto que documento abierto, esta

sujeto a modificaciones que lo actualicen y completen, atendiendo al siguiente calendario:

Octubre 2021 Aprobacion del Plan de Salvaguardia.
Octubre 2022 Revision del Plan.

Octubre 2023 Revision del Plan.

Octubre 2024 Evaluacion del Plan.

Octubre 2025 Revision del Plan.

Octubre 2026 Aprobacion del nuevo Plan.

Para ello, se considera apropiada la creacion de una comision de seguimiento e implementacion del

Plan. Seran fines de la Comision de Seguimiento la revision, evaluacion, impulso, divulgacion,
implementacion y aprobacion de las medidas propuestas en el Plan de Salvaguardia.

La Comision de Seguimiento del Plan de Salvaguardia se reunira al menos una vez al ano con el fin

de cumplir con el calendario expresado arriba. Las decisiones se tomaran por consenso y mayoria simple.

La Comision constara de dieciocho miembros. Cada institucion y érgano se asegurara de que las

competencias de los representantes que nombra sean complementarias en la medida de lo posible. La
composicion sera la siguiente:

Un representante de la Asociacion de Ceramistas de El Puente del Arzobispo. Con voz y voto.

Un ceramista (en activo o no) que no pertenezca a la Asociacion de Ceramistas. Con voz y voto.
Un representante del gobierno municipal. Con voz y voto.

Un representante del grupo de la oposicion municipal. Con voz y voto.

Un representante del Colegio Villas del Tajo. Con voz y voto.

Un representante del AMPA. Con voz y voto.

Un representante de la Asociacion Cultural Pedro Tenorio. Con voz y voto.

Un representante del Ministerio de Cultura y Deporte. Con voz y voto.

Un representante de la Direccion General de Turismo, Comercio y Artesania de la JCCM. Con voz y
voto.

Un representante de la Viceconsejeria de Cultura de la JCCM. Con voz y voto.

Un representante de la Diputacion Provincial de Toledo. Con voz y voto.

Un representante de los ceramistas de Talavera de la Reina. Con voz, pero sin voto.

Un representante de los ceramistas de Tlaxcala. Con voz, pero sin voto.

Un representante de los ceramistas de Puebla. Con voz, pero sin voto.

Un representante del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México. Con voz, pero sin voto.
Un experto internacional en gestion del Patrimonio Cultural Inmaterial. Con voz, pero sin voto.

Un representante de la asociacion Tierras de Ceramica. Con voz, pero sin voto.

Un experto en empresa y comercio. Con voz, pero sin voto.

Se considerara que existe quorum para la toma de decisiones cuando se cuente con la asistencia

de mas de dos tercios de los miembros con voz y voto (siete representantes).

Los miembros de la Comisién seran nombrados por un periodo de cinco anos, culminando su tarea
con la aprobacion del nuevo Plan de Salvaguardia. La pérdida de la condiciéon de uno de los miembros de
la Comision como representante del colectivo por el que fue nombrado implicara su cese y sustitucion
inmediata.

Los miembros de la Comisidon de Seguimiento no percibiran retribuciones derivadas de su
pertenencia a la misma.

La Comision hara publicos todos los informes y recomendaciones fruto de su trabajo.



CONSOLIDACION Y PUESTA EN MARCHA
3.- TABLA DE PLAZOS Y COSTES



EJE SECTORIAL e ACCIONTT T PR COSTE**
Transmision
Aprendizaje en el taller Corto Sin coste
Plan de emergencia para formar alfareros desde una 6ptica cultural Corto Medio
Talleres de elaboracion de banos y colores Corto Bajo
Becas de formacion Medio Alto
Voluntariado Medio Sin coste
Proyecto educativo en el Colegio Rural Agrupado Villas del Tajo Corto Sin coste
Ceramica como actividad extraescolar Corto Bajo
Cursos de ceramica para aficionados Medio Bajo
Escuela de Arte de Talavera de la Reina Medio Sin coste
Formacion profesional Largo Sin coste
Escuelas de artesania Largo Alto
Organizacion de jornadas de ceramica Medio Medio
Intercambio de artesanos Medio Medio
|dentidad, memoria y cohesion social
Implicacion del conjunto de la comunidad portadora Largo Bajo
Fiesta de las Santas Alfareras Corto Medio
Vinculacion de la ceramica con el resto de las fiestas locales Corto Bajo
Asociacion de Ceramistas de El Puente del Arzobispo Medio Sin coste
Asociacion Espanola de Ciudades de la Ceramica Medio Bajo
Asociacion Europea de Cooperacion Territorial de Ciudades de la Ceramica Medio Bajo
Unir fuerzas con Talavera de la Reina, Tlaxcala y Puebla Corto Medio
Representacion de Loza Lozana Medio Bajo
Intersectorialidad
Barranca Corto Bajo/Sin coste
Subvenciones para la rehabilitacion de inmuebles Largo Alto
Desarrollo de turismo alternativo Medio Alto
Talleres visitables Corto Bajo
Uso de ceramica en edificios y espacios publicos Corto Medio/Alto
Uso de ceramica en edificios privados Largo Medio/Alto
Establecimiento de sinergias Medio Bajo
Compromiso de las administraciones publicas Medio/Largo Alto
Derechos culturales colectivos
Denominacion de origen Largo Alto
Exigir igualdad de trato a las administraciones publicas Corto Sin coste
Firma de piezas Corto Sin coste/Bajo
Sello de calidad Largo Medio/Alto
Internacionalizacion Medio Medio
Indicacion Geografica Protegida Largo Medio
Documentacion e investigacion
Centro de documentacion Medio Medio
Inventarios de patrimonio Medio/Largo Medio
Investigacion cientifica Medio/Largo Medio
Enciclopedia de maestros artesanos / Atlas del PCI Medio/Largo Medio
Campanas de documentacion arqueoldgica Largo Alto
Historias de vida Corto Medio
Exposiciones Medio/Largo Medio/Alto
Recuperacion del lenguaje Corto Bajo




Centro de interpretacion Corto Bajo/Medio
Participacion en coloquios regionales, nacionales e internacionales Medio Medio
Edicién/reedicion de publicaciones Largo Alto
Explorar las posibilidades de la legislacion sectorial Medio Medio
Promocion y difusion
Campanas de publicidad Corto Alto
Senalizacion Corto Bajo/Medio
Embajador de la ceramica Corto Sin coste/Bajo
Premios y reconocimientos Medio Bajo/Medio
Concursos literarios y fotograficos Medio/Largo Bajo/Medio
Nueva Bauhaus Medio/Largo Medio
Adquisiciéon de piezas Medio Medio/Alto
Apoyo y fortalecimiento del Patrimonio Cultural Inmaterial
Explorar los limites del Bien de Interés Cultural Corto/Medio Sin coste
Seguridad Social Largo Alto
Reduccion del Impuesto sobre el Valor anadido (IVA) al 10% Medio/Largo Alto
Exencién de impuestos municipales Corto Medio/Alto
Reduccion de la tarifa eléctrica Medio/Largo Alto
Subvenciones publicas al artesano Corto Alto
Incentivos a la contratacion Corto Alto
Lista de Salvaguardia Urgente de la Unesco Medio/Largo Sin coste
Comercializacion
Participacion en concursos, ferias y muestras Corto/Medio Medio
Tiendas fisicas y on line Corto Medio
Mejora de la gestion empresarial Corto Medio
Contactos empresariales Corto Bajo
Innovacion con respeto a la tradicion Medio Medio
Central de compras Largo Alto
Actividades complementarias Corto/Medio Sin coste

*Plazo: Se refiere a la urgencia de la puesta en marcha de la accion y a la estimacion de su posible consecucion. Corto: menos de dos afnos; Medio: de dos a cuatro anos; Largo: mas de cuatro anos.

**Sin coste: agquellas acciones que no suponen inversion o que pueden ser efectuadas de oficio por funcionarios publicos; Bajo: menos de 3.000 [J; Medio: entre 3.000 y 12.000 [J; Alto: a partir de 12.000 [J.
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ANEXOS



ANEXO 1.- Participantes.

El Plan de Salvaguardia es un documento elaborado gracias a la participacion de la comunidad portadora
y de todas aquellas personas con los conocimientos y disposicion necesarios para, aun no perteneciendo
a la citada comunidad, haber jugado un papel fundamental en el mismo. Se identifican a modo de
reconocimiento todas aquellas personas que han colaborado de una u otra manera en el presente
documento.

Coordinacién, estudio histérico y redaccion:

Bienvenido Maquedano Carrasco.

Nombramiento del coordinador:

Pleno de la Corporacion Municipal. Alcaldesa: Clara Isabel Casas Toledano. Concejales: Rafael Carrasco
Diaz. Maria del Rocio Castro Sanchez. Miguel Angel Chico Abad. Maria Luz Cruz Cabello. Damian del Pino
Herrero. Rocio Espuela Cruz. Rebeca Fraile de la Llave. José Luis Sanchez Moreno. Secretaria accidental:
Maria José Toledo Ramos.

Toma de Contacto:
Maria Jesus Ginés Gonzalez. Andrés de las Heras Robledo. Adolfo Manzano Serrano. Beatriz Santis Flores.
Encuesta general:

Asociacion de Madres y Padres de Alumnos. Juan Miguel Alia de las Heras. Antonio Aranda (San Martin de
Pusa). Pedro Benito Rubio. Susana Carrasco Fernandez. Bienvenido Carrasco Fletes. Marcial Carrasco
Diaz. Clara Isabel Casas Toledano. Pedro Casas Toledano. Miguel Angel Chico Abad. Manuel de Castro
Carballo. Rocio de Castro Sanchez. Belén de la Cal Hidalgo. José Carlos de las Heras Martin. Lourdes Diaz.
Carlos Javier Diaz Calero. Andrés de las Heras Martin. Andrés de las Heras Robledo. José Luis de las Heras
Robledo. Montserrat de las Heras Robledo. Conchi Fernandez Abad. Juan Carlos Fernandez Carrasco.
Maria Jesus Ginés Gonzalez. Adoracion Gonzalez. Jesus Gonzélez Robledo. Jorge Gutiérrez de la Cal.
Diego Hernandez Munoz. Adolfo Manzano Serrano. Maria del Pilar Maquedano Carrasco. Lidia Maguedano
Diaz. Bienvenido Nava Villa. Maria Gema Prieto Portela. Javier Robles de Castro. Francisco Rodriguez
Cabello. Eva Maria Rodriguez Pimentel. Beatriz Santis Flores y familia. Paloma.

Andlisis estadistico:

Miguel Angel Chico Abad (autor de la toma de datos).

Estudio juridico:

Ana Yanez Vega.

Mandala:

Ruth Florez Rodriguez (Colombia). Andrés Forero (Colombia). Bienvenido Maquedano Carrasco. Edaly
Quiroz Moreno (México). Claudia Alejandra Sanchez Gutiérrez (México).

Actividad escolar:

Victoria Carrasquilla Fernandez (profesora del C.R.A. Villas del Tajo). Damian del Pino Herrero (AMPA).
Diego Hernandez Mufoz (disefhador de la accion y profesor del CEIP La Pueblanueva).

Alumnos del C.R.A. Villas del Tajo: Julian Cabello Ibars. Daniel Martin Rodriguez. Vega Gonzalez Gonzalez.
Sara Hafouda. Diego del Pino Maquedano. Carmen Herrero Angulo. Lucia Fernandez Suarez, Cristina Benito
Ibariez. Valeria Moreno Fernandez. lon Bud. Aima Cuesta Fernandez. Sira Alvarez Castario. Cristina Benito
Vega. Rubén Encinas Brasero. Alex David Espuela. Daniela Martin Vicente. Ismael Gonzalez Hidalgo. Aroa
Alvarez Gémez. Marta Pajuelo Alvarez. Henar Redondo Garcia. Hiba Hafouda. César Arroyo Rivas. Ainara
Sanchez Vicente. Jorge del Pino Maquedano. Alonso Suarez Gonzélez. Alejandro Alvarez Casas. Gabriel
Jamowski. Javier Valverde Paris. Paula Gago Terradillos. Raul Fernandez. Adrian David Espuela. Rafael
Segarra Soriano. Alvaro Alvarez Casas. Aitor Agudo Rosado. Elisa Blanco Ibars. Alvaro de la Cal Calatrava.
Alejandro Lopez Otero. Sergio Rubio Blanco. Leonor Cuevas Eusebio. Rebeca Giurea. Alejandra Zabala
Avila. Natalia de Burgos de Miguel.

Alumnos del C.E.I.P. La Pueblanueva: Paula Fernandez Guerra. Inés Casado del Pino. Aima Delgado
Sanchez. Andrea Isabel Bogdan. Daniel Gomez Martin. Nicolas Munoz Echeverry. Emma Martin Trejo.
Antonio Ramirez Galvez. Nicolas de la Pefa Mora. Lucas Bonilla Bonilla. Julia Gutiérrez Ledn de Santos.
Daniel Sanchez Fernandez. Diego Recuero Rodriguez. Florentin Kocak. Laura Garcia de Miguel. Adela
Sanchez Rodriguez. Marfa Garcia Vazquez. Amal Alerdah. Angel Escuder Miguel. Marcos Gémez Sierra.
Alex de la Rosa Garcfa. Ruth Recuero Sanchez. Daniel Sanchez Rodriguez. Alejandro Rubio Salinas. Izan
Cobada Sanchez. Guillermo Barbu de JesUs. Toni Bonilla de la Nava. Daniela Juarez Lopez. Rocio Martin
Recuero. Maria José Blanco Moreira. Cayetana Palomares Sanchez. Saul Huerta Cedenilla. Leyre Mata
Garcia. Croal Jiménez Stan. Samuel Corrochano Lépez. Judith Rodriguez Tenaguillo. Diego Rizo Guerra.
Telma Castellano Garcia. Maria Delgado Salcedo. Esther Balbina del Prado de Luis. Valle Gémez Leal.
Alejandra Munoz Echeverry. Maria Garcia Eugercios. Sara Gomez Sanchez. Andrei Kocak.

Cuestionario a los artesanos:
Pilar Campillejo Agudo (entrevistadora).

Artesanos: Juan Miguel Alia de las Heras (Alfar Tiry). Felipe Zabala (Alfareria Hermanos Zabala). Manuel
Zabala (Alfareria Manuel Zabala). Francisco Casas de la Cal (Alfareria y ceramica Casas de la Cal). Marcial
Carrasco Diaz y Concepcion Fernandez Abad (Ceramica Abad). Manuel de Castro Carballo (Ceramica
Castro Heras). Ana Belén de la Cal Bueno (Ceramica de la Cal). Bienvenido Carrasco Fletes (Ceramica
Fletes). Jesus Gonzalez Fernandez y Margarita Robledo (Ceramica Gonfer). José Luis de las Heras Robledo
(Ceramica de Toledo). Mario Fernandez de la Cal (Ceramica Mario). Jorge Gutiérrez de la Cal (Ceramica
Santa Catalina). Belén de la Cal Hidalgo (Ceramical). Francisco Agudo Jiménez (De Juan Vajillas). Gloria
Escobar (Ceramica Hermanos Escobar). Juan Antonio Escobar (Ceramica Juan Antonio Escobar). Beatriz
Santis Flores (Ceramica Santis). Justo Alonso (Ceramica Alonso). Juan Antonio Rodriguez Jiménez
(Ceramica Carma). Ceramica Cruz. Adolfo Manzano Garcia (Ceramica Manzano Garcia). José Carlos de la



Cal Talavante (Ceramica de la Cal Talavante). Juan Carlos Fernandez Carrasco (Alfareria J.C. Fernandez
Carrasco).

Opinién de los artesanos Talavera-Puente:
Jesus Gonzalez Robledo (autor del estudio en Puente).

Pilar Campillejo Agudo (autora del estudio en Talavera). Angel Ballesteros Gallardo (Investigador). Javier
Castro Soria (Trabajador del Museo Ruiz de Luna). Alfonso Doblado Ruedas (Técnico del Museo Ruiz de
Luna). Espinosa (Asociacion de Amigos del Museo Ruiz de Luna). Belén Flores Sanchez (Gerente Museo
Ruiz de Luna). Miguel Méndez Cabeza (Médico). Fernando Gonzalez Moreno (Universidad de Castilla — La
Mancha). César Pacheco Jiménez (Arquedlogo). Francisco Penalver (Asociacion Amigos del Museo Ruiz
de Luna).

Mapa de distribucion de talleres de ceramica:

Jesus Gonzalez Robledo (Autor).

Expertos internacionales consultados:

Hugo Callejas, Investigador independiente (México). Elena Catalan, Directora de la Fundacion Jorge Marin
(México). Jacqueline Espana, Artesana ceramista (San Pablo del Monte, Tlaxcala, México). Ruth Flérez
Rodriguez, Experta en planes de salvaguardia (Colombia). Andrés Forero, Experto en planes de
salvaguardia (Colombia). Juan Luis Isaza Londono, Arquitecto experto en patrimonio cultural (Colombia).
Francisco Lopez Morales. Arquitecto, ex Director de Patrimonio Mundial, Instituto Nacional de Antropologia
e Historia de (México). Edaly Quiroz Moreno, Subdirectora de Patrimonio Mundial Inmaterial, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (México). Katia Ramirez, Ceramica Uriarte (Puebla, México). Rolando
Rubio Cifuentes, experto en Patrimonio Cultural Inmaterial (Guatemala). Claudia Alejandra Sanchez
Gutiérrez, Direccion General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (México).

Expertos nacionales consultados:

Maria Agundez de Leria, Subdirectora General Adjunta de Gestion y Coordinacion de Bienes Culturales del
Ministerio de Cultura y Deporte. Lazaro Alonso Torre, Antropdlogo, Jefe de Seccidon de Patrimonio de la
Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha. Carla Avilés Rogel, Directora de la Fundacion Horizonte
XXII de Globalcaja. Pilar Campillejo Agudo, Tierras de Ceramica. Jesus Corroto Briceno, Gerente del
Consorcio de Toledo. Mercedes Villanueva, Jefa de Servicio de Comercio y Artesania de la Junta de
Comunidades de Castilla — La Mancha.

Prensay difusion:

Bando Movil del ayuntamiento de El Puente del Arzobispo. Carmen Sanchez Jara, Directora de La Tribuna
de Talavera. Juan Luis Isaza Londorno, Curso postgrado Céatedra Unesco Universidad Tres de Febrero de
Buenos Aires (Argentina). Edaly Quiroz Moreno, Manual pedagoégico del Patrimonio Cultural Inmaterial
(México).

Comentarios y aportaciones a los diferentes documentos del Plan:

Pilar Campillejo Agudo. Vicky Carrasquilla Fernandez. Clara Isabel Casas Toledano. Miguel Angel Chico
Abad. Belén de la Cal Hidalgo. Andrés de las Heras Robledo. José Luis de las Heras Robledo. Damian del
Pino Herrero. Juan Carlos Fernandez Carrasco. Maria Jesus Ginés Gonzalez. JesUs Gonzalez Robledo.
Diego Hernandez Munoz. Adolfo Manzano Serrano. Edaly Quiroz Moreno.
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Consejeria de Educacidn, Cultura y Deportes

Acuerdo de 13M10/2015, del Consejo de Goblerno, por el que se declara Blen de Interés Cultural la Ceramica de
El Puante del Arzobispo (Toledo), con la categoria de Bien Inmaterial. [2015/12401]

Por resolucidn de la Direccién General de Cultura de 12/05/2015 (DOCM nam. 98 de 21/05/2015), se inicid expediente
para declarar Bien de Interés Cultural con la categorfa de Bien Inmaterial, la Ceramica de El Puente del Arzobispo
(Toleda).

De conformidad con lo dispuesto en la Ley 4/2013, de 16 de mayo, del Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha, ze
procedid a la apertura de un perlodo de informacion plublica por el plazo de un mes desde la dltima publicacidn oficial, y
a la solicitud de informes a la Real Academia de Bellas Ares y Ciencias Histdricas de Toledo.

Vistos los informes y datos técnicos pertinentes, la Consejeria de Educacidn, Cultura y Deportes considera que &l men-
cionado bien redne los valores histdricos necesarios para gozar de la proteccidn que la legislacion vigente dispensa a
los Bienes de Interés Cultural, por lo que entiende procedente su declaracidn comao tal.

En consecuencia, de acuerdo con el articulo 15.1 de la Ley 4/ 2013, de 16 de mayo, del Patrimonio Cultural de Castilla-La
Mancha, a propuesta de la Consejera de Educacidn, Cultura y Deportes, v previa deliberacidn en su reunién del dia 13
de 2015, v en uso de las competencias atribuidas, el Consejo de Gobierno acuerda:

Primero.- Declarar Bien de Interés Cultural la Ceramica de El Puente del Arzobizpo (Toledo), con la categoria de Bien
Inmaterial, cuya descripcidn figura como anexo al presente acuerdo.

Segundo.- Proceder a la publicacidn del presente acuerdo en el Diario Oficial de Castilla-La Mancha.
Conftra este acuerdo, que pone fin a la via administrativa, cabe interponer, en el plazo de dos meses a contar desde el
dia siguiente al de la publicacidn, recurso contencioso-administrativo ante el Tribunal Superior de Justicia de la Comuni-
dad de Castilla-La Mancha, conforme a lo dispuesto en los artfculos 10 v 46 de la Ley 28/1998 de 13 de julio, Reguladora
de la Jurisdiccidén Contencicso-Administrativa. Asi mismo, cabe interponer potestativamente recurso de reposicién en
via administrativa, segln establecen los articulos 116 y 117 de |a Ley 30/1992, de 26 de noviembre, de Régimen Juridico
de las Administraciones Publicas vy del Procedimiento Administrative Comidn.
Toledo, 13 de octubre de 2015

El Secretario del Consejo de Gobierno

JOSE LUIS MARTINEZ GUIJARRO

Anexo
1. Objeto de la declaracin
1.1 Denominacion:
Ceramica de El Puente del Arzobispo.
1.2 Localizacidn
Municipio de El Puente del Arzobispo (Toledo).
1.3 Datos histdricos
El origen de El Puente del Arzobispo se encuentra en las sdlidas pilas de su puente medieval, construido a finales del

siglo XIV por el arzobispo Pedro Tenorio para convertir el lugar en un importante & imprescindible paso que comunicara
las tierras toledanas y extremefias. La afluencia de peregrinos de transito hacia el santuario de Guadalupe, a modo de
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un pequefo Camino de Santiago, los rebafios de ovejas de la Mesta, y la institucidn de ferias de ganado y productos
agricolas, generaron un caldo de cultivo ideal para el florecimiento de la ceramica artesana.

Arcilla de |a mejor calidad, arena fina lavada por el rio Tajo, agua abundante, retamas vy camascas listas para ser
usadas como combustible de los hornog, poblacidn arraigada... Con todos estos ingredientes es facil presumir la
existencia de talleres alfareros en la localidad desde al menos el siglo XV,

Pese al aparente silencio de las Relaciones de Felipe Il en lo que respecta a la existencia de ceramistas en la loca-
lidad, en el padron elaborado en 1578, =& da fe de la existencia de veintiséis alfareros, un cantarero y tres tejeros,
a los que hay que afadir tres viudas de alfareros. La cita en dicho padrdn de un alfarero de Talavera, que e habla
trasladado a trabajar a El Puente del Arzobispo, nos habla de la existencia de un mercado de trabajo que atrala arte-
sanos de centros consolidados, y nos da pisias sobre las influencias que pudieron sufrir las producciones puentefias
en &l siglo XW1.

Las documentos del sigho XV nes informan de que habla una amplia produccion de tejas y ladrillos muy demandada
por los pueblos de su entorno mas proximo. De forma paralela, se incrementan los datos sobre ceramistas y Eugenio
Marbona, en el afo 1624, afirma que loz puentefios se ocupaban de |a fabricacidn de vazos de barro vy vidriado “gue
aqul =e hacen como en Talavera™. La ceramica puentefia ya habla salido de su entorno comarcal v era conocida
&n toda Espafia. En 1626 v 1627 se publicaron sendas Pragmaticas en Madrid en las que s& menciona &l “Vidriado
ordinario de Talavera, vidriado contrahecho de la China, vidriado de Pisa blanco y vidriado de la Puente”, con sus
correspondientes precics. Se estima que la produccidn de Puente ascendia a 40.000 ducados y la de Talavera de la
Reina a 50.000 pero, teniendo en cuenta la diferencia de precios, Puente estaban vendiendo una quinta parte mas
barato, por lo que 2u produccidn serfa mayor.

Hemos de llegar al siglo XVl para determinar los antecedentes reales de la cerdmica que adn hoy se sigue fabrican-
do en El Puente del Arzobispo. En este siglo se produce la separacion mas o menos acusada entre [as lozas puen-
tefias v las talaveranas. Talavera, gran ciudad del momento, se ve profundamente influida por produccionas italianas
de cone barroco, que en Puente se traducen en una explozion de tonos verdes y motivos animales gue representan
tanto la fauna local como |la africana. También se diferencia el destino de las piezas: en tanto que Talavera fija sus
ajos en un mercado poderoso ¥ selecto, la ceramica de Puente busca al cliente habitual y cubre las necesidades del
comun. El Puente del Arzobigpo se nos presenta como una floreciente villa que contaba con 249 vecinos en el afio
1747, con seis afareros y dos cantareros. Los alfares se concentraban en la calle Talavera, lugar empleado tanto
para la produccidén como para la venta de las piezas.

El Catastro del Marqués de la Ensenada de 1761 menciona ocho tejeros, dos maestros alfareros, treinta v dos oficia-
les y ocho aprendices, a los que hay gue unir cinco cobijeroz. En 1784, Antonio Ponz zefialaba que “El vecindario de
esta villa se reputa de trescientas familias, de las cuales se ocupan algunas en la fabrica de loza, pues hay alfares
como en Talavera” y, apenas cuatro aftos mas tarde, las Descripciones del Cardenal Lorenzana nos informan de que
habla una fabrica de loza fina, de la que hay catorce alfares, en los que se pueden cocer cada afio mas de setenta
homos™.

La Guerra de la Independencia supuso un fuene golpe econdmico a las producciones puentefias, siendo frecuente
la alusidén en las fuentes a hornos derruidos o antiguos alfares gue habian perdido su uso. No obstante, hubo una
lenta recuperacion v, en 1827, Sebastian Mifiano cita la existencia de fabricas de vidriado blanco y ordinario v, a
mediados de siglo, Pascual Madoz cuenta siete fabricas de loza, cinco homos de teja y ladrillo y tres de cantaros y
botijos. En este siglo poseemos varias descripciones de alfares. La mas completa se refiere al situado en el numero
11 de la calle Talavera que se componl(a de planta baja con portal, cocina, sala, dos dormitorios, corral con una troje,
obrador para las labores del alfar v, sobre éste, ofro para pintar, una habitacién para tahona, una cuadra, un cuarto
para &l barro, cueva, homo para cocer loza, un cuarto para paja, un obrador para hacer cobijas con dos habitaciones
y, sobre &stas, una troje.

A principios del siglo XX el conde de Cedillo afirma que habla una fabrica de loza fina y tres de loza basta, que tenian
un buen volumen de negocio y empleaban a numerosos obreros: “El bamo que usan es muy fino v especial v o ex-
traen &n gran abundancia de las inmediaciones del pueblo y del pueblo mismo. Es de ver la gracia y espontaneidad
con que las obreras pintan con cuatro rasgos en los cuencos y platos una flor, un arbol, un p&jaro, ete, todo ko cual
revela un arte tradicional y estacionado”™. En la primera mitad del siglo cabe destacar las producciones de la familia
Sanguino o de Francisco Nebot, cuya ceramica tiene claras vinculaciones con el Art Nouveau vy el Modemismo. A
partir de 1940, superada la crisis del cambio de siglo y de la Guemra Civil, Pedro de la Cal Rubio comprt el alfar que
fuera de Francisco Nebot v, asesorado por Francisco Ammoyo que habia sido el principal pintor de Juan Ruiz de Luna
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en Talavera, redisend el concepto de la cerdmica puentefia. Su influencia fue tal que gran parte de la ceramica que
se produce hoy en dia en la localidad sigue de forma inconsciente el patrén marcado por él.

En 1952 habla veintitrés hornos en la localidad que se correspondlan con nueve alfarercs, diez cacharreros y cuatro
tejeros. Pocos afos mas tarde, Natacha Sesefia daba cuenta de la existencia de trece alfares de fino v ocho de
basto o cantarerias, que fueron incrementandose hasta superar los ochenta talleres.

Hoy en dia se asiste a una época confusa. Tras el auge de la ceramica en los afos 70 del siglo XX, la sustitucion
de la loza en la mesa por el vidrio o la porcelana industrial ha relegado el producto a una mera funcidn decorativa.
A este hecho hay que unir el impacto especialmente virulento de la crisis econdmica que amenaza con acabar con
una artesania de calidad que se remonta al menos seis siglos en el iempo.

1.4 Descripcidn

Tradicionalmente, los alfareros puentefios arrendaban las tierras de Alcolea de Tajo para extraer la arcilla. Esta
practica esta documentada desde el siglo XVIIl v s& ha mantenido hasta la actualidad. Una vez extraida, la tierra se
almacena separando la procedente de la capa superior de la que ha sido sacada de la capa inferior, se orea y se lim-
pia de impurezas. Posteriormente, la tierra s& mezcla con agua en noques de diferentes formas y tamafos, que bien
podian ser medias tinajas o inclugo pocillos cuadrangulares adozados a las pilas de decantacidn. En los nogues se
ligaba el barro a conciencia metiendo tablones de punta llamados legones ¥ removiendo, o mas bien apalancanda,
la pasta. El bamro liguido pasaba, coldndose por un orificio del noque llamado “alberquillo” protegido por una malla
gue retenia las particulas e impurezas que hubiesen podido sobrevivir, a la pila de decantacidn alargada, amplia y
con poco fondo para facilitar la evaporacion del agua. Poco a poco, la pila se iba vaciando de agua y dejaba ver el
barro asclado, hasta gue éste dejaba de ser una supericie continua en el fondo de la pila y se empezaba a cuartear.
En ese momento el bamro se cortaba en piezas manejables y se metia dentro de kos obradores, en una habitacidn sin
luz ni ventilacién en el espacio mas himedo del obrador llamada “pudridero”. en la que permanecia durante mucho
tiempo asentdndose, perdiendo oxigeno y concentrando su masa.

De este almacén se aprovisionaba el alfarero. En el obrador, el alfarero pisaba el barro, lo hacla mas plastico. Para
ello espolvoreaba con cenizas el suelo con el fin de evitar que el barro se pegase al mismo, ponia algunos trozos de
barro denominados “pisa” y, con los pies descalzos. iba dando forma a una gran torta de barro, dejando como trabajo
final un circulo perfecto radiado con las huellas de sus pies. Finalmente, cortaban la torta en porcicnes llamadas
fallas” que se volvian a amasar en la mesa o "mondador” con el fin de convertirlas en pellas, pequefios cilindros
sobre los que el alfarero trabaja directamente en el tormno. Hoy en dia existen maquinas que han facilitado el trabajo
considerablemente, pera los buenos alfareros siguen notando la diferencia entre el barmo preparado manualmente y
el prensado con amasadora.

El torno recibe el nombre de “rueda” y, hasta la introduccidn del tomo eléctrico, se movia a patadas. Frente al torno
esta el banco en el que e acomoda el tomero, que trabaja las piezas a su izquierda. Junto al torno o incorporadas a
&l hay mesas para colocar las tablas en las que se depositan las piezas. Los dtiles del alfarero siempre han sido de
una gran sencilez. Ademas de sus manos para modelar |as piezas, se emplean medias cafias de unos 10 cm para
configurar la pieza, cemarla o rectificar su perfil; el "casco” o media escudilla para dar forma a los platos; la “alaria” o
trozo de hiermo en forma de zeta para esturgar y dar el releje; un hilo de sedal que sirve para cortar o separar |la pieza
de la pella; la “badana o alpafiata”, trozo de cuers que se emplea para afinar las piezas, y el “albanal” o bameno con
barbotina para mojarse las manos.

Junto al torno se disponen uncs estantes en los que alinear tablones con las plezas recién hechas, con el fin de
dejarlas secar. Resulta fundamental que no estén expuestas a comientes de aire o variacicnes de temperatura que
puedan provocar el secado mas rapido por alguna de las panes de [a pieza. Del mismo modo, cada ciero tiempo
hay que voltear las piezas para prevenir gue la base esté hidmeda cuando el borde ya se ha secado, evitando de
este modo las deformaciones del cacharro. Cuando las piezas estdn secas se han de rematar. En ese momento se
aliza el reverso de los platos, escudillas, efc, y se da el releje al pie de las piezas. Seguidamente se pegan con la
barbotina que hay en &l albafial los picos, asas y demas apéndices propios de algunos cacharros.

Tradicionalmente se empleaban dos tipos de hornos: la pahilla y el drabe. La pahilla es un homo para fundir plomo,
con dos aberiuras en un mismo lado, una més baja que la otra. La inferior da acceso a la caldera y en la superior,
situada un metro mas arriba, se coloca el plomo que se desea fundir sobre un poyete construido con adobes o ladri-
lies. Cuando el plomo estd fundido se le aflade estafo o arsénico y se remueve la mezcla.

Los homos drabes tienen forma cilindrica v estan construidos con adobes, exceptuando las aberturas de las pare-
des, los arcos de la caldera vy la hilada superior del homo que son de ladrillo. La caldera queda mas baja que el patio
del alfar y al mismo nivel en donde se guarda el combustible. Para alimentarla hay una abertura conocida como
“echadero” con paredes de ladrillo. En una cara del horno esta la puerta y en la otra una escalera de obra para subir
encima de él. Frente al echadero, a un metro de altura del nivel de la caldera hay una oquedad llamada “zache”, que
&5 donde se coloca la frita o ingredientes para la obtencidn del bamiz o esmalte. De las paredes parten arcos de
ladrille que sostienen el techo de la caldera, con perforaciones o troneras para que asciendan los gases, el calor y
la ceniza. A ras del patio del alfar esta la estrecha puerta para entrar en el homo.

También eran dos los molinos empleados por los alfareros: uno grande para el bamiz o esmalte, movido con traccion
animal, y otro pequefio que 58 mueve a mano y sirve para moler los colores. El molino grande consta de la solera
o piedra circular con reborde, v un agujero para que salga el bamiz ya disuelto en agua; dos “muletas” o cuartos
de piedras de moling sujetas con cadenas al arbol o eje del molino; el arbol que e apoya en el centro de la piedra
circular y queda sujeto con un tablén agujereado colocado entre las vigas del cuarto; y la palanca o brazo que va
desde el arbol a las costillas, que es donde se encara el animal con los ojos tapados.

El molino de los colores tiene dos pledras, una con borde llamada solera y otra redonda vy lisa llamada corredera.
Esta dltima tiene un agujers central para el eje v un mango a un lado. A la operacidn de moler los colores a mano
se le llama “acecar”.

Una vez cocidag, las plezas pasan por un proceso de decoracidn. Los cacharres llevan una capa de bamiz estan-
nifero o esmalte que, en tiempos, se obtenla fundiendo en la pahilla B partes de plomo y 2 de estafio, hasta que
guedaba convertido &n una sustancia terrosa. Esta quema o “jarca” se dejaba enfriar y secar. El dia que habia que
cocer una hornada de loza, se mezclaba igual cantidad de jarca que de arena y sal gruesa. Esta mezcla se ponia en
el zache sobre una gruesa capa de ceniza. Cuando la caldera del horno se habla enfriado, partian la masa qgue se
habla formado y se trituraba en un mortero, se tamizaba y se dizolvia con un poco de agua en el molino del bamiz
hasta formar un caldo en el que se bafian las piezas.

En el lugar mas iluminado del alfar es donde esta el pintador. En &l no pueden faltar las tometas sobre [as que se
coloca la pieza para su decoracidn. Con el fin de mantener el pulso, el pintor, sentado frente a la tometa, suele
ayudarse de una cafia larga en la que apoya la mano. A la hora de dibujar motivos complejos es frecuente el uso de
estarcidoz. Para ello se emplea un papel cebolla sobre el que se dibuja el motivo, para posteriormente irlo pinchado
con un alfiler y lograr un silueteado de puntos. El pintor sitta el estarcido sobre [a pieza bafiada y con una “mufie-
quilla”, fabricada metiendo carbdn dentro de un trapo, e va tamponando el estarcido de tal forma que, al retirar el
papel. queda la marca del dibujo a base de puntitos de carbén sobre el baflo blanco. El pintor toma esta silueta como
gula y pinta encima. Durante la coccidn de la pieza, el carbdn desaparece sin dejar rastro.

Los pintores siempre se han fabricado sus pinceles con pelos de la barba de los chivos, atando a un mango un
manajo de 6 & 7 pelos largos v rodeados de ofros mas cortos. En fecha mas reciente se ha utilizado crin de mula o
caballo v, en la actualidad, gran parte de los pinceles se compran ya manufacturados aungue cada pintor los recorta
a su gusto.

Los colores tipicos empleados por los pintores puentefios son dxidos. El azul, el amarillo, el anaranjado, el negruzeco
y el verde, proceden del cobalto, antimonio, hierro, manganeso y cobre respectivamente. Algunos dxidos se deblan
calcinar y todos se pulverizaban, ya solos, ya con arena, o con un medio plumboso, en el molino de colores. En el
momento de su empleo se disuelven en agua, en mayor o menor proporcion dependiendo de la intensidad que se
pretenda lograr en el color.

Una vez terminada la decoracidn de |a pieza, ésta se somete a una segunda coccidn. Esta tarea se leva a cabo
actualmente en hornos eléctricos, con lo que el control de la temperatura es relativamente sencillo. Mo obstante,
antes de la introduccidn de este tipo de homos, las cochuras se efectuaban en loz homos arabes alimentados con
combustible vegetal. Las piezas se introduclan en unos recipientes llamados cobijas, vigilando en todo momento
gue no se tocasen entre s, pues al vidriarze el barniz unirla lag piezas, inutilizandolas. Encima de las cobijas se
situaba la obra cruda para su primera coccidn, formando una media bola que sobresalla un mefro del horno y se
cubrfa con una buena capa de platos rolos y cascotes menudos. La duracidn de la coccidn diferia segon la cabida de
los hornos. Los pequefios se templaban durante una hora y luego se les da fuego o “calda” a base de retama, jara,
escobefia, tomillo o paja, durante cinco o seis horas. Después se extrae una muestra del interior para comprobar el
estado de la coccidn. Tras un largo pericdo de enfriamiento se vacia &l homo.
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Ala vista de todo lo expuesto, queda claro que la [abor del ceramista es sumamente delicada. Hasta la intreduccidn
del horno eléctrico, el trabajo de ahomado de las piezas debia ser extremadamente cuidadoso. Una mala colocacion
de las piezas, un desajuste en las cobijas, un fallo en el embarrado o en la colecacion de los atifles que separaban
loz platos v cuencos, un desafortunado control de las temperaturas de coccidn &n un horno sin termostatos, podia
provocar @l ahumado de |as piezas, |a rotura por calor, |a falta de coccidn o la excesiva fusion de o2 esmaltes, las
huellas de [as puntas de [oz atifles y un largo etcétera. Riesgos a los que habria que sumar todos los emores que se
podian cometer en los procesos previos de elaboracidn de la arcilla, secado de las piezas, primera coccidn, bafio y
decoracion.

Hace décadas que el torno eléctrico sustituyd al mecanico movido por la fuerza de la plerna del alfarers, que los
bombos y las amasadoras alimentadas con electricidad han descargado de trabajo fisico a los artesanos. v gue el
homo eléctrico permite unas cocciones limpias y un mayor control de las temperaturas (entre 850° v 980° para la
coccidn del juaguete o bizcocho, v entre 1050° v 1100® para el vidriado). Pero la incorporacion de estos avances
técnicos mo ha alterado la tradicidn artesana de las producciones puentefias.

2. Justificacidn

Los habitantes de El Puente del Arzobispo estan intimamente ligados al trabajo del barro. Mo en vano, la ceramica
ha sido su principal fuente de ingresos desde hace siglos, su elaboracidn les ha dado un lugar en el mundo y en
la Historia, v su practica ha influide en sus costumbres. En la localidad perviven técnicas artesanales fradicionales
relacionadas con el trabajo del barro y su decoracidn.

La produccion cerdmica estd documentada desde época bajomedieval, presenta unas tipologias ampliamente re-
creadas y unos motivos especificos, una paleta de colores propia y. a pesar de la incorporacion de innovaciones, ha
mantenido el proceso artezanal de produccién y su personalidad.

La relacidn de los puentefios con la ceramica frasciende a la bisqueda de un modo de vida. Las casas se disefiaron
para albergar fabricas, el paisaje cambid por la extraccidn de la arcilla y la acumulacidn de los cascotales, y su len-
guaje adoptd una rica terminclogia que les diferencid de sus vecinos. En las casas no se habla del borde del plato
sino del bezo y los hijos no se portan mal sino que dan mucha calda, y e siguen escuchando coplillas, refranes y
dichos sobre &l mundo alfarero. Este lenguaje &3 un rico patrimonic cultural inmaterial gue influye en la personalidad
de la poblacion, y gque halla su reflejo incluso en la toponimia del callejero, donde perviven nombres como Santas
Alfareras o Retameros.

Cada alfar tiene sus propias caracteristicas diferenciadoras que se plasman en variantes en la decoracién, apli-
cacion del color e incluso en los bafios de las piezas que producen. Las profesiones de alfarero o barrero y pintor
conviven &n una organizacidn gremial que permanece inalterada desde hace siglos, y sus conocimientos se han
transmitido de generacion &n generacidn a través de una clara organizacion gremial de maestros, oficiales y
aprendices.

Este patrimonio cultural inmaterial se aprecia en multiples manifestaciones, como en las fiestas patronales. El
19 de julio se celebran las Santas Alfareras, en honor de Santa Justa y Rufina. Dentro de esta celebracién se
lleva a cabo el “Bautizo del barro”, que consiste en el rociado de una lluvia artificial de barro liguido sobre los
asistentes.

El trabajo del barro también ha inspirado obras de mlsica. En la fabrica de Pedro de la Cal Rubio estuvieron Fe-
derico Romero, Femandez Shaw y Jacinto Guerrero para tomar notas que sirvieran de base al desarrollo de una
zarzuela de tres actos. El 2 de septiembre de 1943, en el teatro Coliseum de Madrid, se estrend “Loza lozana”, con
gran aceptacién por parte del pablico.

Las placas con el nombre de [as calles, el mobiliario urbano. numerssos ratulos de establecimientos de negocios,
los ndmeros de las viviendas o murales conmemorativos, se fabrican en los talleres de la localidad v adornan sus
espacias plblicos. En el afio 2008 fue inaugurado el Centro de Interpretacion de la Ceramica, que recrea un alfar y
cuenta con talleres para la elaboracidn de ceramica, y una gran exposicidn que recorme la historia de las produccio-
nes locales desde sus origenes hasta la actualidad.

De este modo, la actividad de produccidn de la cerdmica se ha convertido en un referente de la propia localidad, al
tener un reconocimiento mas alld de sus limites territoriales-productives, ademas de ser un simbolo identitario para
loz artesanos v el conjunto de la socledad puentedia.
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3. Medidas de salvaguarda

Conforme a lo establecido en log articulo 36 y 45 de la Ley 4/2013, de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural de
Castilla-La Mancha, la ceramica de El Puente del Arzobispo, como patrimonio cultural inmaterial de nuestra comuni-
dad autdnoma, sard objeto de la méxima consideracidn de manera que se garantice el registro v documentacion de
la manifestacion cultural, asl como la salvaguarda de sus valores culturales.

Se favoreceran las condiciones para que la ceramica de El Puente del Arzebispo se mantenga viva y se desarolle
por los fueros que marque autdnomameante la colectividad que |a protagoniza y le da razdn de ser. Esta labor de
proteccidn debe orientarse fundamentalmente hacia la divulgacidn del conocimiento v la puesta en valor de todos los
elementos, funciones v significados que esta manifestacidn cultural tiene para nuestra comunidad, favoreciendo la
toma de conciencia de la poblacién sobre su valor patrimonial, dnica manera de que la mizma mantenga su vitalidad
y de consequir, por tante, su continuidad.



ANEXO 3. Cuestionario de la encuesta general.

PLAN DE SALVAGUARDIA DE LA CERAMICA DE
EL PUENTE DEL ARZOBISPO
ENCUESTA GENERAL

Instrucciones para rellenar la encuesta:

Tomese el tiempo que estime necesario para rellenarla.

Emplee todo el espacio que necesite para responder a las preguntas. No hay limite.

Si lo prefiere, puede contestar grabando sus respuestas en un archivo de audio.

Remita la encuesta al correo electrénico bmaquedano@yahoo.es

En caso de no disponer de correo electronico, puede entregar la encuesta en el Ayuntamiento de El
Puente del Arzobispo.

Esta encuesta se encuentra abierta. Usted puede incluir otras preguntas que considere que deberian
formar parte de la misma, asi como anadir todos los comentarios que estime oportunos. Del mismo
modo, también puede dejar preguntas sin contestar.

Datos personales (nombre, apellidos, edad, contacto). (Esta informacion no es obligatoria, aunque
es muy valiosa a efectos estadisticos y de contacto. En caso de ser facilitada, no sera difundida ni
utilizada para otros fines que la elaboracion del Plan de Salvaguardia).

¢Cual es su relacion con la ceramica? (Artesano en activo, antiguo artesano, familiar de artesano,
vecino, etc).

¢Tiene usted ceramica puentena en su casa? ¢De qué tipo? ¢Qué uso le da?

¢Compra usted ceramica en Puente? En caso afirmativo, diga de qué tipo y para qué la usa. En
caso negativo, explique por qué.

&Y fuera de Puente? En caso afirmativo, ponga ejemplos.
¢Cuando fue la Ultima vez que regald ceramica?

¢{Considera que la ceramica puentefa es apreciada como regalo?
¢Cree que la ceramica es un producto caro?

¢Qué opinion le merecen las fiestas de las Santas Alfareras?

10) &Y el Bautizo del barro?

11) ¢Ha visitado el Centro de Interpretacion de la Ceramica de Puente del Arzobispo? En caso afirmativo,

diga qué opinion le merece. En caso negativo, diga por qué.

12) ¢Qué significado tiene para usted la tradicion ceramica de El Puente del Arzobispo? (Qué recuerdos

y sensaciones le evoca?

13) {Cree que es importante que esa tradicion se mantenga? éPor qué?

14) ¢{Qué peso cree que tiene la ceramica hoy en dia en la vida del pueblo?

15) (Cree usted que la ceramica puentena esta en riesgo de desaparicion? éPor qué?
16) ¢Qué pasaria si desapareciesen todos los talleres?

17) ¢Como le afectaria a usted personalmente esa desaparicion?

18) (Cuéles cree que son las amenazas que podrian acabar con una tradicion que ha sobrevivido cinco
siglos?

19) ¢Qué haria usted para que la gente joven se interesase por mantener los oficios de la ceramica?
20) (Cuales cree que son los problemas que tienen los ceramistas?

21) {Cree que esos problemas son cosa de los artesanos o que tienen que ver con todo el pueblo? éPor
qué?

22) ¢Quién considera que tiene la responsabilidad de solucionarlos?

23) Si estuviera en su mano, ¢qué haria usted para evitar el cierre de los talleres y la pérdida de nuestra
tradicion?

24) {Qué fortalezas considera que tiene el sector artesano puenteno?

25) ¢{Cree que seguira habiendo artesanos de la ceramica en Puente del Arzobispo dentro de 25 afos?
¢Por qué?

26) ¢Es necesaria una autocritica por parte del gremio, vecinos y autoridades? En caso afirmativo,
exponga la suya desde su ambito personal.

27) Exprese a continuacion con total libertad lo que estime oportuno.



ANEXO 4. Trabajos de la actividad escolar. ( \ [ \

C.R.A. VILLAS DEL TAJO. EL PUENTE DEL ARZOBISPO.
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ANEXO 5. Cuestionario telefénico para los talleres artesanos en activo. 21.- ¢Ha participado en cursos de formacion recientemente? (Cuéles?

22.- {Han participado sus empleados en cursos de formacion recientemente? (Cudles?

1.- Denominacion. 23.- {Se encarga directamente de la gestion?

2.- Localizacion. 24 .- Tienda: caracteristicas.

3.- Contacto. 25.- Fabrica: caracteristicas.

4.- Tipo de empresa (autbnomo, S.L., cooperativa, etc.). 26.- Produccién: volumen.

5.- Afo de fundacion. 27 .- Capacidad de crecimiento (asumir encargos).

6.- Historia del taller. 28.- ¢Ha realizado trabajos en colaboracion con otros talleres de la localidad?
7.- Patrimonio historico del taller (hornos arabes, catalogos antiguos, estarcidos, piezas antiguas, etc). 29.- Asociaciones a las que pertenece.

8.- NUmero de empleados. 30.- Demandas y propuestas de mejora.

9.- Ratio hombres-muijeres. 31.- Opinién sobre la situacion de la cerdmica en Puente.

10.- ¢Tiene pagina web? 32.- Opinion sobre la situacion de la ceramica en Talavera de la Reina.
11.- {Vende on line? 33.- Relacion con la competencia.

12.- Trabajos desarrollados: procesos. 34 .- Relacién con las instituciones.

13.- Tipo de ceramica elaborada. 35.- Opinién sobre la inscripcién en la Lista del PCI de la Unesco.

14.- (Compra las piezas de barro? (A quien? 36.- Papel del taller en la divulgacion de las técnicas.

15.- ¢Trabaja con moldes? ¢En qué porcentaje? 37.- ¢Se beneficia o se ha beneficiado de subvenciones? ¢De cudles?
16.- Tipo de barro utilizado. Procedencia. 38.- ¢A través de qué medios publicita su taller?

17.- Banos y colores utilizados. Procedencia. 39.- (Asiste regularmente a ferias? ¢A cudles?

18.- {Marca los cacharros? éComo? 40.- ¢Cuéles son las vias habituales de encargo?

19.- Demanda de piezas: tipo. 41.- {Vende a intermediarios?

20.- Perfil de sus clientes (local, nacional, internacional, administracion publica, etc.).



ANEXO 6. Repercusion en prensa.

La pandemia y la despoblacion, amenazas
en Puente

C.5.Jorn - lumes, 12 da abell de 2021

Bienvenido Maquedano, coordinador del Plan de Salvaguarda de Puente,
pide la participacion de la sociedad |local en |a elaboracion del Plan de
Salvaguarda de la ceramica, «es la base del Plan». Se ha cumplido ya con
una primera parie de encuestas

El Plan de Salvaguarda, hoja de nuta para la cerdmica

La Tribuna de Toledo =

TOLED TALAMTRA PRI STTA ESPabuk WL DERDETES b Tl PUNTO Y APARTE OajFRdas
Un 25% de puentefios tiene relacion directa con la ceramica
i dew- bew | s regvo de 0T

Los trabajos previos del Plan de Salvaguarda cifran en el 3,26% la poblacion gque vive de esta
artesania
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Puente inicia el Plan de Salvaguardia de la Unesco
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El coordinador, Bienvenido Maquedano, propone un cuestionario con 27 preguntas a los vecinos sobre
gu vinculo y opinion sobre esta artesania. Quiere tener terminado el plan en el mes de junio
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@ unes. Sde jubo de 2021 | Namero 5847 D PENDEN EJEMPLAR GRATUITO
BARRIOS CULTURA
Usu. del Parque Roma piden GONZALEZ RICO CIERRA
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actividad de

centro de primera opcion isagencias

Para el préximo curso académico se han recibido 2.249 solicitudes
para segundo ciclo de Infantil, Primaria, Secundaria y Bachillerato PR

«5i después
de cotizar 40
anos te dicen

que no vas a
cobrar lo que te
corresponde, eso
se llama estafay
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69 PROPUESTAS PARA EL
FUTURO DE LA CERAMICA
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CERAMICA | PLAN DE SALVAGUARDIA DE PUENTE DEL ARZOBISPO

Puente diseina 69
acciones para preservar
la esencia y garantizar
el futuro de la ceramica

El Plan de Salvaguardia advierte de «amenazas graves» por
la disgregacién de los procesos de elaboracién. Propone la
denominacion de origen ‘Cerdmica de Talavera y de Puente’

=

Un a?hni!fllslslom!quemnlariwn

El Centro de Interpretacion, Laimplicacién de los escolares,
divulgador de la cerimica pieza clave del futuro
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Castilla-La Mancha

ntaria Viajes Nuestrosblogs ~» Apuntate al bolet... L f

Coronavirus en Castilla-La Manch: Agroalime

Un plan paralasalvaguardia dela
ceramica: "Lo primero es asegurar que la
sociedad quiera que suceda”

El Puente del Arzobispo (Toledo) elabora un Plan de Salvaguardia de los procesos artesanales de la técnica
ceramica tras su declaracion como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en 2019: la formacion, el impulso
economico y la implicacion de la sociedad, entre los factores clave para su desarrollo




