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Antecedentes

Cabe empezar recordando que el Pert tiene una densidad histérica milenaria como resultado de
una ocupacion humana ininterrumpida desde hace mas de diez mil afios. Esta ocupacion se po-
ne de manifiesto ciertamente en los vestigios y monumentos arqueolégicos con caracteristicas
Unicas en tanto son el resultado de la adaptacion de sus habitantes a las particulares condiciones
geograficas y ecologicas de su territorio. Mas aun, la continua presencia humana en el territorio
se expresa en el desarrollo y acumulacion de técnicas y conocimientos derivados de los esfuer-
zos por obtener los mayores beneficios de estas particulares condiciones.

Asi, se ha acopiado a través de los siglos un vasto conocimiento sobre el entorno y su manejo
activo e intencionado, que se expresa desde la domesticacion selectiva de especies animales y vege-
tales Uinicas, pasando por el conocimiento de sus propiedades y beneficios en funcion de las necesi-
dades humanas, hasta una variedad de creaciones simbdlicas originales en las que se ha plasmado
en diversos soportes no solo la cosmovision de estos grupos humanos sino ademas su gran capaci-
dad artistica y peculiar sensibilidad estética. Mas importante incluso para el caso del patrimonio cul-
tural inmaterial, esta sensibilidad estética particular ha perdurado a lo largo de estos milenos en un
proceso de continua recreacion y adecuacion a las cambiantes circunstancias socio-historicas.

Teniendo en cuenta la mencionada densidad historica del pais, no es nada extrafio que el in-
terés por estudiar este vasto legado se remonte a los primeros afios de la era republicana, e in-
cluso antes si se tiene en cuenta que en épocas coloniales ha habido personas que, a titulo per-
sonal y con inquietudes influidas por el Tluminismo, se han interesado por registrar y estudiar
diversos aspectos del legado cultural del Pert. Dado que en esta oportunidad es imposible abar-
car todo este recorrido, quisiéramos mencionar algunos hitos relativamente recientes que son
muy ilustrativos de esta disposicion que existe en el Pertu por registrar y difundir el patrimonio
cultural inmaterial.

Asi, en la década de 1940, el conocido antropologo y literato José Maria Arguedas organiz6 un
registro de patrimonio cultural inmaterial en todo el territorio, convocando a los maestros de escue-
las publicas de todo el pais para que hicieran este levantamiento de informacion. El grueso de esta
informacion es el resultado de la aplicacion de dos cuestionarios entregados por el Ministerio de
Educacion del Pert en los afios 1946 y 1947 a los maestros rurales, incluyendo indicaciones con pro-
cesos de capacitacion. En estos registros, de acuerdo a la informacion requerida en las encuestas,
se incluyen descripciones completas de festividades (con énfasis en las fiestas de los santos patro-
nos de los pueblos), relatos orales, refranes y canciones, en castellano y en idiomas originarios.

En 1948 se fundo6 en Lima la Escuela de Musica y Danzas Folkloricas Peruanas, pasando lue-
go a denominarse Escuela Nacional de Arte Folklorico y, finalmente, Escuela Nacional Superior
de Folklore José Maria Arguedas. Esta institucion ha obtenido recientemente el rango de institu-
cion de educacion superior y ofrece ahora carreras que culminan en titulos profesionales. En sus
mas de sesenta afios de ininterrumpida labor, esta institucion ha ofrecido cursos abiertos al pu-
blico en general, mediante los cuales connotados intérpretes de musica y danzas tradicionales pe-
ruanas transmiten sus conocimientos. Cabe destacar que muchos de los alumnos de estos cursos
han sido a su vez maestros de escuela, quienes han acudido a ellos para a su vez transmitir el ar-
te tradicional a la nifiez y juventud escolar. Aparte de esto, la Escuela Nacional Superior de Fol-
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klore José Maria Arguedas lleva a cabo investigaciones en profundidad sobre el patrimonio cul-
tural inmaterial del pais.

Otro ejemplo importante en las tltimas décadas es el registro que se hizo a nivel nacional
de los instrumentos musicales de origen tradicional, investigacién sin precedentes en nuestro
pais que culminé en un exhaustivo Mapa de los instrumentos de uso popular en el Peru, libro de ca-
si seiscientas paginas publicado en 1978 por el Instituto Nacional de Cultura. La importancia de
este esfuerzo radica en que no solo se inventario y describié con ilustraciones las caracteristicas
de cada instrumento y los materiales usados para su confeccion, incluyéndose una descripcion
de su afinacién y manera de ejecutarlos, sino sobre todo porque se identificé la ubicacion y dis-
tribucién geografica de su uso. El paso de los afios hace que se incremente el valor de este inven-
tario, porque algunos de estos instrumentos han desaparecido y muchos otros han sufrido altera-
ciones en su elaboracion al irse sustituyendo los materiales tradicionales de su confeccién con
piezas de plastico y otros elementos de procedencia industrial. También su valor se acrecienta
porque la distribuciéon de muchos de estos instrumentos ha variado con los desplazamientos mi-
gratorios internos y los cambios demograficos de las altimas tres décadas, todo lo cual permite
un estudio historico de estas transformaciones.

En relaciéon a todo esto, es oportuno recordar que, desde su creacion en 1971 como Organismo
Publico Descentralizado del Sector Educacion, el Instituto Nacional de Cultura del Perta ha desa-
rrollado acciones de proteccion, conservacion y promocion, puesta en valor y difusion del patri-
monio cultural del pais en sus diversas manifestaciones y expresiones para contribuir al desarro-
1lo nacional con la participacion activa de la comunidad y los sectores publico y privado. En lo
que se refiere a lo que llamamos cultura viva o patrimonio cultural inmaterial, el INC tiene en
cuenta los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, asociados a los instru-
mentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son propios, que son transmitidos de ge-
neracion en generacion. Cuando estas expresiones son de caracter tradicional, suelen transmitir-
se de generacion en generacion, a viva voz o a través de demostraciones practicas.

Otro significativo aspecto de la labor institucional que antecede por casi dos décadas la sus-
cripcion por el Pert de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial es
el de las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Nacion en lo que respecta a los elementos del
patrimonio inmaterial. La primera de ellas se hizo en 1986 y esta referida a la Marinera, danza
popular peruana extendida en el pais, a sus formas coreograficas y musicales en sus diversas va-
riedades locales. Es importante destacar que las declaratorias se sustentan en expedientes pre-
sentados por las comunidades de portadores que incluyen la descripcion de las manifestaciones
a ser reconocidas, de modo que cada declaratoria es también un registro detallado de la respecti-
va expresion que se reconoce como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Naciéon como inventario

Las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Nacion actualmente constituyen un sistema parti-
cipativo para la implementacion de un inventario de estas expresiones. Esta tarea forma parte de
la labor del INC de registro, promocion y difusion del patrimonio cultural y estd en concordancia
con las atribuciones que le confiere la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la
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Nacioén, asi como con la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
(UNESCO), Convencién que el Peru ratificé en el afio 2005.

Las declaratorias del patrimonio cultural intangible o inmaterial estan normadas por la Re-
solucion Directoral Nacional 1207/INC, de noviembre de 2004 y abarcan el ambito de las practi-
cas, las representaciones, las expresiones, los conocimientos y los saberes —asi como los instru-
mentos, objetos, artefactos y espacios culturales asociados con ellos— que las comunidades, los
grupos y los individuos, reconocen como parte de su patrimonio cultural.

Es asi que, de acuerdo a la RD.N. N° 1207/INC el Instituto Nacional de Cultura, en el espiri-
tu de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, pero precisando un
poco mas los conceptos, en el Pert se considera patrimonio cultural inmaterial a las manifesta-
ciones y expresiones culturales vigentes que se inscriben en los siguientes rubros:

e Lenguas y tradiciones orales

e Fiestas y celebraciones rituales

e Musica y danzas

e Expresiones artisticas plasticas: arte y artesania

e Costumbres y normativas tradicionales

e Formas de organizacion y de autoridad tradicionales

e Practicas y tecnologias productivas

e Conocimientos, saberes y practicas como la medicina tradicional y la gastronomia
e Los espacios culturales de representacion o realizacion de practicas culturales

Asimismo, la obra de grandes maestros, sabios y creadores en el campo de las manifestaciones
culturales vigentes y que contribuyen al registro, estudio, difusiéon y salvaguardia de las mismas,
puede ser declarada como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Objetivos y beneficios de las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Naciéon
Los beneficios de este sistema repercuten en tres niveles especificos:

e Las colectividades mismas sistematizan la informacion sobre las expresiones de su patrimonio
cultural. La sistematizacion de informacion conlleva un proceso de auto-reflexion que re-
dunda en un mejor conocimiento de sus expresiones culturales y en una mayor valora-
cion de las mismas por la propia comunidad de portadores. Esto representa una suerte de
“empoderamiento” al reforzar su identidad cultural.

e Las colectividades cuentan con un reconocimiento oficial de sus expresiones culturales. Este re-
conocimiento oficial constituye una herramienta valiosa y eficaz para la salvaguardia de
las mismas frente a diversas agresiones externas y es también una plataforma valiosa pa-
ra obtener apoyo de entidades publicas y privadas con fines de salvaguardia.

e El pais construye un inventario y registro del patrimonio cultural desarrollado con la participacion
de las comunidades portadoras del patrimonio inmaterial. Este inventario, al ser desarrollado
con plena participacion de las comunidades, refleja el punto de vista de la comunidad sobre
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el valor del contenido cultural de cada expresion inscrita en €1, lo que le confiere una vali-
dez y legitimidad que no podria ser alcanzada si se hiciera por un método no participativo.

La importancia de la conformacion de este inventario, asi como la informacion relativa a los ob-
jetivos, beneficios y procedimientos relativos a las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Na-
cion, se divulga permanentemente a través de campanas de difusion, charlas y talleres, que or-
ganiza el Instituto Nacional de Cultura a través de sus Direcciones Regionales de Cultura. Como
complemento a estas campafias de difusion, el Instituto ha publicado un folleto informativo que
es distribuido a través de las mismas Direcciones Regionales de Cultura. Esta informacion, asi co-
mo el listado actualizado de las expresiones declaradas como Patrimonio Cultural de la Nacion,
esta también disponible en el sitio web del Instituto.

Procedimiento para lograr la declaratoria de una manifestacion cultural vigente

La comunidad, asociacion, grupo o individuo que desee se declare una manifestaciéon como Pa-
trimonio Cultural de la Nacion debe entregar, en cualquiera de las Direcciones Regionales de Cul-
tura del INC o en la sede central, una solicitud de declaratoria de 1la manifestaciéon acompafiada
de un expediente que contenga la siguiente informacion:

a. Un estudio en el que se sefalen las caracteristicas esenciales de la manifestacion o ex-
presion y que justifique la importancia, valor, significado e impacto de la misma en la de-
finicion de la identidad colectiva, local, regional, étnica, comunal y/o nacional. Debe
considerarse y demostrar:

e Su valor histérico y la evidencia de formar parte de una tradicion.

e Su valor estético y/o emblematico y significado como simbolo de identidad cultural.

e Su impacto en la vida cotidiana o en la calendarizacion de la vida colectiva, en el
mantenimiento de las costumbres y creencias, en la vigorizacion de las tradicio-
nes, en la transmision y desarrollo de los saberes y tecnologias, en la produccion
y productividad, en el bienestar colectivo.

e Su trascendencia local, regional, nacional o internacional por su capacidad de
convocatoria y participacion colectiva.

b. Una bibliografia, de existir ésta, con referencias documentales debidamente analizadas.
¢. Anexos: fotografias, diagramas, partituras, grabaciones sonoras y/o filmicas, segiin los casos.

Un equipo de antropologos de la Direccion de Registro y Estudio de la Cultura en el Pert Contem-
poraneo, instancia del Instituto que se ocupa de la elaboracion de inventarios, registro, promocion
y difusion del PCI, evalua el expediente y, de corresponder la declaratoria, procede a emitir un in-
forme refrendando la solicitud. La Direccién Nacional del INC emite entonces la declaratoria.
Cabe destacar que entre los requerimientos no se solicita un plan de salvaguardia, sin em-
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bargo, se observa que muchos de los expedientes incluyen medidas de salvaguardia encaminadas
a promover la continuidad de la expresion.

Estado actual del inventario de Patrimonio Cultural de la Nacion

A la fecha son mas de ochenta las expresiones culturales que han sido declaradas como Patrimo-
nio Cultural de la Nacion. De ellas, mas de cincuenta se han efectuado en los tltimos cuatro afios,
entre el 2006 y el 2010. Es pues notorio el creciente interés de las comunidades por lograr la de-
claratoria de sus expresiones, pues s6lo en los tltimos dos afios (2008 y 2009) se declararon cada
afno 19 expresiones como Patrimonio Cultural de la Nacion. Esta creciente demanda se debe a que
las comunidades perciben la importancia de este mecanismo de proteccion y el reconocimiento
que genera desde la sociedad mayor y a través de los medios de comunicacion.

Dificultades encontradas durante el proceso

El equipo del Instituto Nacional de Cultura es conciente de que muchas comunidades no se sien-
ten seguras al enfrentar el reto de preparar un expediente sobre el elemento que desean se decla-
re como PCN pues los requerimientos especificados en la Resolucion Directoral Nacional que nor-
ma las declaratorias pueden parecerles muy exigentes. Cabe destacar en ese sentido que, después
de una larga reflexion sobre la pertinencia de crear un formulario a ser llenado por las comunida-
des —tal como en el caso de las expresiones que los paises postulan a la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad— se decidi6 por la opciéon de dejar en libertad a
los portadores para organizar la informacion de la manera que les pareciera mas conveniente.

Es asi que los expedientes que se reciben constan de entre 10,000 y 70,000 palabras pero gra-
cias al uso masivo de medios audiovisuales, suelen venir acompafiados de varias horas de video
y cuantiosas fotografias. Sin embargo, a modo de paliar la dificultad que representa la elaboracion
de un expediente, se ha capacitado a las Direcciones Regionales de Cultura del Instituto para que
puedan brindar, a las comunidades que lo requieran, un cierto grado de acompafiamiento para el
logro del expediente.

El acompanamiento que se plantea es respetuoso de las formas tradicionales de organiza-
cion de las comunidades y de sus formas de expresion. Se busca orientar sin dirigir, de manera
que la informacion contenida en el expediente refleje el sentimiento y el conocimiento de la co-
munidad sobre la expresion.

Evaluacion del impacto de las Declaratorias de expresiones
del PCI como Patrimonio Cultural de la Nacion

La Direccion de Registro y Estudio de la Cultura en el Perit Contemporaneo, instancia del Insti-
tuto Nacional de Cultura a cargo del procesamiento de los expedientes de las declaratorias, ha
considerado realizar un estudio del impacto que estas declaratorias estan teniendo en las comu-
nidades de portadores y en la salvaguardia de las expresiones culturales declaradas como Patri-
monio Cultural de la Nacion.
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Este estudio permitira realizar un diagnostico de cudles son los tipos de expresiones a los
cuales las comunidades atribuyen mayor importancia identitaria y qué tipo de acciones de salva-
guardia estan desarrollando a partir de la declaratoria. A partir de este estudio se evaluara tam-
bién la pertinencia de incluir entre los requisitos la presentaciéon de un plan de salvaguardia.

Conclusiones

El diverso y rico patrimonio cultural inmaterial contemporaneo del pais se nutre del proceso
creativo desarrollado a lo largo de varios milenios por los diversos grupos étnicos que inicialmen-
te habitaron el territorio que hoy es el Pertu y que construyeron sociedades de gran dedicacion a
la gestion sostenible del entorno, en el manejo de los recursos humanos, y en la creacion autoé-
noma y perfeccionamiento de diversas expresiones simbolicas y estéticas de gran originalidad y
refinamiento. Este patrimonio cultural originario fue enriquecido por un complejo proceso de
mestizajes y mutaciones culturales a partir del siglo XVI de nuestra era, con la llegada de los eu-
ropeos y otras comunidades humanas a estas tierras y al darse la consiguiente interaccién con el
ambito mundial.

En tiempos mas recientes, tanto las expresiones de este patrimonio como los propios proce-
sos de su creacion se han visto inmersos en un contexto inusitadamente acelerado de cambios
culturales debido a la llamada globalizacion, y es evidente que los diversos grupos locales porta-
dores del patrimonio inmaterial estan incorporando nuevos estilos de vida que tienden a despla-
zar parte de los saberes, costumbres y tecnologias tradicionales. Sin embargo, este conjunto de
conocimientos y practicas no debe ser visto como inservible en la vida contemporanea, sino, al
contrario, como aprovechable para el desarrollo integral (no solo cultural sino también social y
econodmico) de las colectividades del Pert actual.

Dentro de este lineamiento general, se prioriza la atencion al patrimonio cultural inmaterial
de las colectividades que por su ubicacion socioeconémica en el contexto nacional estan en si-
tuacion de relativa desventaja en cuanto a sus posibilidades de mantener y desarrollar sus expre-
siones culturales, o de lograr un pleno reconocimiento y equitativa valoraciéon publica de sus
identidades. Por otra parte, se tiene en cuenta que este patrimonio estd conformado por manifes-
taciones culturales vivas que responden a procesos dinamicos. Por lo tanto, la concepcion de pre-
servacion no puede ser fundada en los conceptos de permanencia y de autenticidad normalmen-
te utilizados en el campo de la conservacion del patrimonio cultural material sino en la nocion
de la continuidad histoérica en una colectividad viva.

Cabe enfatizar, en tal sentido, la participaciéon comunitaria como eje de las iniciativas de man-
tenimiento y desarrollo del patrimonio cultural inmaterial. En efecto, la intervencion de los crea-
dores y transmisores debe ser a todo nivel: desde la recopilacion y documentacion de inventarios
culturales hasta el fortalecimiento de sus capacidades de gestion e investigacion; e incluso en el
disefio de las politicas de promocion. Los mismos portadores deberian participar decisivamente en
la determinacion de los elementos de su patrimonio cultural inmaterial a ser salvaguardados.
Esta es una manera no solo de asegurar la buena puesta en marcha y sostenibilidad de las inicia-
tivas de salvaguardia, sino sobre todo de comprometer a los portadores como agentes en el mane-
jo de su propio destino.





